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Encarnacion:

Hemen bizi diren espainiarrek ez dute 1990eko
hamarkadaz geroztik arrazakeria hori jasaten,
baina garai hartan (1970eko hamarkadaz ari
naiz): «A, atzerritarren alaba zara, usain txarra
duzu, baratxuri usaina duzu, eta irain egiten
gintuzten beti, irakasle batzuek arbuiatu egiten
ziguten alemaneraz hitz egiten ez genuelako,
hau da, arrazakeria moduko bat bazegoen...
eta horrek helduaroraino markatzen zaitu.
Zeren herrialde batean bizi baitzara eta nahiago
zenuke hor ez egotea, gurasoekin baitzaude
eta hori desberdina da, ez baitzara gizarteko
partaide eta lehen (Espainian) bai, lehen
gizarteko partaide zinen».

Carla:
Barkatu, norberaren herrialdean ere horixe

bera gertatzen da, beste kultura bat badugu,
gauza bera gertatzen da, niri ere gertatu zait
eta. Ni beste kultura batekoa naiz, eta nik
beste hizkuntza bat hitz egiten nuen. Amak
beste hizkuntza bat hitz egiten zuen, eta nik
ere bere hizkuntza hitz egiten nuen. Eskolan
hasi nintzenean, amaren hizkuntza hitz egiten
nuen, eta eskolan, sei urterekin, gaztelaniaz
ikasi nuen, nik ez bainekien gaztelaniaz; baina,
esan dizudan bezala, hori ez da gertatzen
herrialdea beste bat delako, askotan norberaren
herrialdean bertan ere gertatzen da eta.

Dani:

Latinoamerikan, orokorrean, horixe gertatzen
da, oso ageriko arrazakeria dago indigenen
aurka eta beltzen aurka.

Encarnacion:

Bai, Espainian ere, frankismoaren garaian,
euskalduna edo katalana izanez gero, ezin
zenituen hizkuntza horiek hitz egin eta
gaztelania ikasi behar zenuen.

Carla:
Eta gure herrialdean esaten zen bezala: zu zuria
zara. Baina, indiarra baldin bazara: emakume
indiarra baldin bazara, kirasduna eta hori guztia,
eta neska baldin bazara, horrek markatu egiten
zaitu, eta ni ere markatu egin nau gaur egunera
arte.




Lost in Translation: izenburu hori jar geniezaioke
elkarrizketari. Bizi-baldintzen artean itzulpena
egiteko ezintasuna erakusten digu, baldintza
horiek, aldi berean, elkarren arteko loturak

izan arren. Hau idatzi du Gayatri Chakravorty
Spivakek: «Ez dago berez hitz egitea den
hizketarik, baldin eta inork aditzen ez badu.
Erantzuteko-hitz-egite hori itzulpenaren

agindu gisa defini genezake [...]. Alabaina,
gizakien arteko funtsezko itzulpena bestearen
normaltasunean gertatzen dena kontuz eta
egonarriz aditzea da, eta horrek balio digu, hain
zuzen ere, besteak ahalegin hori jadanik egin
duela ohartzeko»'.

Spivakek adierazi duen bezala, itzulpenaren
agindua sortzen da «isiltasunak» ezarritako
espazio batean aditzeko ahalegina egiten
denean. Hala eta guztiz ere, banakako ekintza
bakar batek ez du espazio horretan ezarritako
«isiltasuna» eteten. Adierazpen horren bitartez,
Spivakek agerian jartzen du egiturazko une
bat, hainbat jarrera geopolitikoren arteko
topaketan sortzen dena. Dilema baten

aurrean gaude; elementu partekatuak
zehazteko ahalegina egitean, gainditu ezineko
desberdintasunak topatzen ditugu azkenean.
Hala ere, desberdintasun horiek, aurkako
gizarte-harremanetatik sortuak, itzuli egiten
dira, metatze kapitalistaren logikaren barruan,
identitatearen eta desberdintasunaren logika
bitarrera. Merkaturatzearen eta kontsumoaren
merkatu-logikari jarraituz, homogeneoa

dena desberdina balitz bezala salduko

da. Theodor Adorno eta Max Horkheimer
pentsalariek antzekotasuna lortzeko desio hori
desberdintasunari uko egite gisa deskribatzen
dute: «Kultur industriak identifikazio inozoan
murgiltzeko gonbitea egiten duen lekuan,
ukatua izango da identifikazio hori berehala.
Inork ezin du jadanik ihes egin. Beste garai
batean, ikusleak, filmetan, bere ezkontza
ikusten zuen beste batena ikustean. Orain,
pantailan zorionekoak direnak ikusleen espezie
bereko aleak dira, baina berdintasun horren
bidez giza elementuen bereizkuntza gaindiezina
ezartzen da. Antzekotasun perfektua
desberdintasun absolutua da».
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Berdintasunaren eta desberdintasunaren arteko
dialektika negatiboa desberdintasunaren
identitate-logikaren barruan harrapaturik
dago. Adorno eta Horkheimer teorilariek
adierazpen horiek egin zituzten Amerikako
Estatu Batuetako kultur industria aztertzean,
espazioaren eta denboraren koordenatuak
masen hedabide berrien, mugikortasun
globalaren eta migrazio transnazional edo/eta
postkolonialen eraginak artean pairatu gabe
zeuden garaian.

Identitatearen eta desberdintasunaren arteko
loturaren tentsioa lekuz aldatu da mundu
globalean gertatutako aldaketarekin batera.
Zenbaitek lotura hori eteteaz hitz egiten dute,
eta teoria-eredu berri baten alde agertzen dirg;
eredu horrek mugimendu-kurba, maila eta
solaskide desberdinak ekartzen ditu berekin
ugaritasunaren eta teilakapenaren barruan,
erkatzearen lerrozuzentasunaren barruan
baino areago. Aniztasuna areagotzen duen
merkataritza-estrategia berri batek hartu du
bere gain logika hori. Aniztasuna, hor, tokikoa
denaren mailan kokatzen eta irudikatzen da.
Baina, ugaritasunaren ideia transmititu arren,
aniztasunaren irudikapena uztartuta dago
hainbat aldaketa dituen mezu bakar batekin,
aldaketek eduki bera izan arren. Stuart Hallek
«Das Lokale und das Globale» artikuluan?
adierazten zuen bezala, globalizazioak

bi mugimendu ditu ezaugarri nagusitzat:
homogeneizatzea eta bereiztea. Kultur
industriaren adibideaz baliaturik —telebistarekin
gertatzen den bezala—, deskribatzen du nola
itxura eta edukia bateraturik geratzen diren
eta nola transmititzen diren mundu osora,
mezu berdinak bailiran, hainbat hizkuntzatan
emanda. Néstor Garcia Canclini® eta Jests
Martin Barbero® egileek ere ohartarazi zuten,
1980ko hamarkadaren bukaeran, kapitalismo
globalak dituen homogeneizatzeko joerez

eta tokiko itzulgarritasunaz. Garcia Canclinik,
zehazki, fluxu hori dimentsiobakarrekoa dela
azpimarratu du, Mexiko eta Amerikako Estatu
Batuen arteko harremanari dagokionez.
Amerikako Estatu Batuetako kultur industria
Mexikoko ingurunera lekualdatzean, ez ditu
aintzakotzat hartu tokiko kultur antolakuntzak
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eta sareak. Egia da gaztelaniazko CNN,
MTV latino eta beste telebista-kate batzuen
bidezko hedabide-berdintasunaren barruan
sartzen dela, baita ere, mugako arrantxo-
musika; hala ere, trukagarria den irudiaren
bidezko desberdintasun hori mantentzen
du, Amerikako Estatu Batuetan merkatu-
azterlanak egiten dituzten enpresek onartua.
Desberdintasuna hautematearen egiantza
sortzen duten hedabideetako irudiak eta
informazioak homogeneizatzea balio eta
arauak sortzearen funtsezko mekanismoen
osagarria da kapitalismo globalean.

Joera hori aintzakotzat hartuta, zalantza
sortzen zaigu zer itzulpen-kontzeptuz jardun
behar dugun jakiteko orduan. Galdera hori
egitea beharrezkoa da balioen eta arauen
sistema unibertsalak tokikoaren mailara
transmititzeko prozesua ulertu ahal izateko.
Beraz, itzulpen-molde hori lotuta dago Emily
Apter egileak «corporate, global United-
Nations speak»® izendatzen duenarekin:
NBEko hizkuntza korporatiboa, sozializazio
kapitalistaren balio unibertsalak besteei
identitatea ematen dien hizkuntzaren
barruan biltzen dituena. Merkatuko logika
bateratua hainbat hizkuntzatara itzuliko da,
testuinguruak berezkoak dituen gramatika eta
semantikatik bereizirik. Hala bada, identitate-
mezuak geografia-, politika- eta historia-
eduki zehatzik ez duen gune eleanitzean
transmititzen dira. Desberdintasunean

beti berdina sortze horrek polifoniari
espaziorik uzten eta aurreikusten ez dion
identitate-logikaren arabera funtzionatzen
du. ltzultzeko ekintza horren xedea hainbat
hizkuntzatan transmitituko den ideia nagusi
bakarra erreproduzitzea da, gertatutako
aldaketa hori ingurune jasotzaile zehatzean
nabaritua ez izateko moduan. Apter egileak
homogeneizatze globalaren prozesu hori eta
bere hizkuntza-bitartekotza aztertzen ditu,
kultur industriaren funtsezko ezaugarrietako
bat bezala. Hau idatzi du:

«Eleanitzeko esapideek entzuleengan sortzen
duten eraginak nolakotasun kezkagarria
eta bi ahokoa du: alde batetik, hizkuntza

global, korporatiboa ekartzen digu gogora
—NBEn mintzatzen dena bezalakoa—;
hizkuntza horretan adierazten den
komunikazioa testuinguruz gabetua da, eta
ustez “balioetatik garbi” dagoen aldibereko
itzulpen gisara transmititzen da mundura.
Haatik, entzuleengan sortutako eragin horrek
erakusten digu gramatikaren eta itzulpenaren
gidalerroak noraino ez diren politikoki
neutroak, erabiltzen diren moduaren eta
lekuaren baitan daude eta»’.

Hizkuntza homogeneizatzearen efektu
horren aurkako mugimendua, hizkuntz
desberdintasunean bildua, itzulpengintzaren
ikaskuntzan dagoen «translational
transnationalism» izeneko joera da. Joera
horrek azpimarratzen du Lawrence Venutik®
«tokikoa denaren etika» edo Colin MacCabek?®
«arrunta denaren adierazgarritasuna»

[the eloquence of the vulgar] izendatzen
dutena. Joeraren barnean aztertzen dira
ugaritasuna bakarrean merkaturatzen denean
kanpoan geratzen diren hizkuntzen arteko
bitartekotzak. Eremu urriko hizkuntzak

dira horiek eta estandarizatuta ez dauden
hizkerak, hala nola, dialektoak, herri-
hizkuntzak, kreolera, argotak edo doinuak.
Halaz ere, Spivakek aditzera eman duen
bezala, erresalbuz soilik pentsa liteke
itzulpen-proiektua erreskatatzea metatzeko
molde kapitalistaren logika globalaren
barruan, izan ere «inork ez du inoiz fulani
edo maia-quitxe hizkuntzetara ezer itzuliko,
helburu bitxiegiren bat erdietsi nahi ezean
behintzat»®.

Tokikoa denaren etika
Hizkuntza eta desberdintasuna

Dani eta Carlarekin izandako topaketari
dagokionez ere, itzulpen-proiektua —tokikoa
denaren etikaren ikuspegitik— lor daiteke,
bakar bakarrik, zenbait murrizpen dituela,
topaketa horretan bertan agerian jarri direlako
gaztelaniaren hainbat doinu eta hizkera,
espainiar hizkuntzaren erregistro bakarrean
berdindu ezinekoak. Doinu eta hizkera horiek
gure mintzairaren jatorria islatzen dute. Nire



kasuan, «andaluzera hibridoa», Latinoamerikako
eta Iberiar Penintsulako doinu eta dialektoek
osatuta zegoen Alemaniako gaztelaniadun
komunitatean izandako bizitzak markatua.
Carlaren gaztelania kitxua hizkuntzak eta
Ekuadorreko iparraldean dagoen Otavaloko
doinuak taxutu zuten. Era berean, Daniren
gaztelania Txileko hizkerak markatuta dago.
Niri gertatu zitzaidan bezala, Daniren jatorrizko
dialektoek Alemanian hazitakoen inflexioak
hartu dituzte. Eta gure hizkera ere gure jatorriko
maila ekonomikoek eta horietatik sortzen

diren kultur habitusek eraginda dago. Topaketa
hartatik sortu zen itzulpen-proiektuaren
helburua ez da komunitate unibertsala
antolatzea, aitzitik, desberdintasunean
hizkuntza bat aurkitzeko ahaleginaren
irudikapena da. Jakina, galdera hau egin
dezakegu: nola lortuko dut besteek ulertzea,
oinarrian hizkuntza partekaturik ez badugu?
Izan ere, hizkuntza partekatua oinarria izanda
ere —hala nola gaztelania, kasu honetan—, eta
hizkuntza partekatua hitz eginda ere, hizkuntza
horrek desberdintasunak gordetzen ditu bere
baitan, proiektu partekatua egiteko baldintzak
sortzen dituztenak.

Hala, gorago deskribatu dugun egoeran,
hainbat biografiak topo egiten dute batak
bestearekin, eta hainbat alderdi komuni
buruzko elkarrizketari lotzen zaizkio:
«hizkuntza», «migrazio-esperientzia» eta
«emakumea». Elkarrizketa horren bidez,
partekatuak diren alderdiak osatuko dira, nahiz
eta adi behatzen duen norbaitentzat gizarte-
desberdintasunean sortuak izan (eta, hortaz,
gizarte-bereizkuntzan).

«Traduciendo posiciones» izenburuko nire
artikuluan”, nabarmendu egin dut paradoxazko
egoera zehatz bat, alegia: elementu
partekatuak daudela uste izatean baina, berez,
desberdintasunak agerian jartzen direnean
gertatzen dena. Litekeena da esperientzia
partekatuaren bidez hurbiltasuna aurkitzeko
egin dudan saioak guztiz ez huts egitea; baina,
hala ere, distantzia argi agertzen hasi da,
Espainia frankistari buruzko nire kontakizunek
erabat murriztu ezin dutena. Gorago aipatutako
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artikuluan, egiaztatu egiten dut iragan kolonial
eta inperial arrazistatik sortuak diren hainbat
gizarte-jarreraren bidez, muga- eta migrazio-
erregimen berrien bidez, heteronormatibitatea
eta gaur egungo mundu-ordenaren bidez neure
gain hartu dudan «gaztelaniadun» nortasuna
zalantzan jartzen dela.

Eguneroko bizitzaren mikroespazioetan,
konplexutasun historiko, politiko, sozial eta
kulturalean txertaturik gaude. Komunikazioa
sortu edo eten egiten da, elementu partekatu
bat abiagune dugunean —gaztelania,
adibidez—, balizko adostasuna inplizitu
dagoelako; baina, adostasun horrek ez dakar
berekin gure desberdintasunak hautematea.
Posizionaltasun horiek bistaratzean nork bere
burua ulertarazteko bitartekotza edo saioak ez
du hizkuntza-itzulpenik edo hitzez-hitzekorik
behar, itzulpenaren alderdi politiko eta
kulturala bera onartzen duen itzulpena baizik,
adostasunaren tresna gisa eta, aldi berean,
adostasunera iristeko ezintasun gisa.

Hala bada, Carla eta Danirekin izandako
elkarrizketan, hau da sortzen den galdera: Nola
itzul litezke gure bizitza-egoerak, migrazioan
izan ditugun esperientziak, eta zehazki nire
gurasoen esperientziak, Carla eta Daniren
esperientzietara?

Esperientziak itzultzea

Nire gurasoak 1962. urtean iritsi ziren
Alemaniako Errepublika Federalera. Ama
Sevillako hirurogei emakume gazteen

talde batean iritsi zen, Frankonia Garaiaren
barnealdean kokatuta dagoen Kirchenlamitz
herri katolikora. Han, emakume greziar eta
turkiarren talde handia zegoen. Bakarrik bizi
ziren emakume gazte haiek orduan 2.000 bat
biztanle zituen herriko bitxitasuna ziren. Aitak
meatzeetan lan egiten zuen, Ruhr eskualdean.
Gurasoek immigrazioan ezagutu zuten elkar
eta ni Frankonia Garaiko Kirchenlamitzen sortu
nintzen. Ni jaio eta gutxira, Espainiara itzuli
ginen, eta bolada gorabeheratsu baten ondoren,
Alemaniara bihurtu ginen 1972an, Frankfurtera.
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Biografia hori da, 1960ko hamarkadan eraikitzen
ari zen Europan, Espainia frankistan, 1970eko
hamarkadaren bukaeran demokraziarako
trantsizioan zegoen Espainian, eta Alemania
postfordistan izandako esperientziak alegia,
«langile atzerritarren (Gastarbeiter) alaba»
izatetik «Europako herritar» izatera igaroarazi
nauen nire bizibidea markatu duena. Estatu
espainiarreko diskurtso ofizialean ez dira
gurasoen esperientziak agertzen. Emigratzaileen
belaunaldia ahaztua izan da®, Espainia

faxista eta inperiala gogorarazten du, Maroko
espainiarra 1956. urtera arte, Ginea espainiarra
1968. urtera arte eta Sahara espainiarra 1975.
urtera arte kolonia gisa mantendu zituena
(Kanariar Uharteak, eta Ceuta zein Melilla
lurralde espainiarrekoak dira gaur egun ere) eta,
hala ere, azpigaratuta zegoena, mendebaldeko
Europarekin alderatuta.

Nola itzul litezke bata bestera nire gurasoek
langile atzerritar bezala bereganatutako
esperientziak eta Berlinen paperik gabe

bizi eta batere eskubiderik gabeko egoeran
neskame-lanetan ari diren Carlaren eta Daniren
esperientziak?

Dani eta Carlak ez zuten parte hartu langileak
biltzeko inongo programa ofizialetan; aitzitik,
Alemanian ezkutuan sartu behar izan zuten, ate
ofizialak emakume horientzat itxita zeudelako,
nahiz eta beren zerbitzua eta ardura behar
dituzten etxeetako ateak zabal-zabalik egon.
Dani eta Carlak indarkeria sexista eta arrazistaz
hitz egin zidaten, poliziaren indarkeriaz, horiek
baitira Alemanian beren egunerokotasunaren
osagarri. Hortaz, nola itzuli beren esperientzia
nire gurasoen esperientziara? Nire gurasoek,
Alemaniara iritsi zirenean, barraketan bizi behar
izan zuten, lantegietako egoera jasanezinei
aurre egin behar izan zieten, eta zailtasunak
pairatu behar izan zituzten beren familia
Alemaniara ekartzeko. Estatu alemaniarrak
ofizialki mantentzen badu ere Gastarbeiteren
belaunaldikoek Alemanian egonaldi mugatua
izan dutela, nire gurasoek Alemanian hartu
dute erretiroa. Bien bitartean, Espainian
aldaketa ekonomiko eta politikoak gertatu

dira hirurogeiko hamarkadaz geroztik. Gaur

egun, «eragile globaletako» bat da ekonomia
globalean®, eta era aktiboan parte hartzen
du Europako Batasunean asilo eta migrazioa
arautzen dituen politika murriztailea
bultzatzen™. Danik Txilera itzuli behar izan
zuen. Alemanian zuen bizimodua neketsua
zen, eta Txilen jarraitu nahi izan zuen etxeko
langileentzako lan-eskubideen eta bizileku-
eskubidearen alde Alemanian hasitako
borrokan. Beste emakume batzuk gaixotu
egin ziren, fisikoki eta gogo-egoeraren
ikuspegitik akigarria zen eta legezko lan-
baldintzak eta etxebizitza bilatzea ezaugarri
zuen egunerokotasunaren ondorioz.

Carla eta Danirekin izan nuen topaketak,
boterearen koordenatuek erabakia du
abiagunea gure bizi-baldintzak itzultzeko
saioa. Saio horren bidez, agerian jarri da,
argi eta garbi, ezinezkoa dela identitate
partekatua oinarritzat hartzea; eta, horren
ordez, erabateko desberdintasuna azaleratu
da topaketan. Lerro banatzaile sakonek,
gizarte-desberdintasunez eginek, egituratzen
dute gure topaketaren eremua. Aurkakoak
diren bi eremu topatu dira elkarrekin eta,
une batez, eremu partekatua sortu dute.

Bi eremu horiek ez dira elkarrekin topatzen
era automatikoan, lanaren eta gizarte-
mugen bidez eratutako banaketak bereizirik
daudelako. Hala bada, nola itzuli aurkakoak
diren eremu horiek?

Has gaitezen nire eremuarekin: unibertsitate
britainiarra eta, lehenago, unibertsitate
alemaniarra. Azken zortzi urteetan,
Europako unibertsitateak, eta bereziki
Alemaniakoak, erreformaren prozesuetan
sartu dira. Erreformak hezkuntzaren
hirugarren sektorea transnazionalizatzeko
prozesuaren esparruaren barruan gertatu
dira, 1999ko Boloniako Adierazpenean erabaki
zen bezala®. Horren bidez, ongizatearen
estatuko hezkuntza-sistema merkataritza
libreko merkatu bihurtu da, non hezkuntza
beste salgai bat besterik ez den. Jakintza,
horrela, salgai bilakatzen da, salerosketatako
gai nazioarteko eremuan. lldo horretan,
Munduko Bankuak dokumentu estrategikoa



onartu zuren 1994an. Bertan, azpimarratu
egin zen hezkuntzaren sektoreak ekonomia
globalean duen garrantzia. Hori Dani eta
Carlarekin izan nuen topaketa erabaki zuen
koordenatu osagarria da.

Carlaren eremua, aldiz, migrazio-erregimenaren
eta «arrazar eta «genero» aldagaiez
funtzionatzen duen lan-merkatuaren
indarkeriazko eraginek erabakita dago.

Etxeko lanetan eta zaintze-lanetan nagusiki
emakumeak aritzeak markatuta dago, eta
lan-esparru horrek gizarte-balioaren gutxitzea
pairatzen du. Carlak etxeko lanak egiten ditu
legezko egoiliarren estatuturik gabe, eta orduko
bost euro irabazten ditu. Noraino ordezkatzen
gaitu biok «emakume» izendapenak?

Emakume bihurtzetik itzulpenean
emakume izatera

Italian, 1980ko eta 1990eko hamarkadetan
hedatu zen mugimendu feminista postfordistan,
hainbat emakume teorilarik —hala nola

Judith Revel, Antonella Corsani eta Sara
Ongaro— eztabaidagai izan zuten lanaren
feminizatzea, «emakume bihurtzeak»

duen bereizgarri gisa (Ongaro®, Corsani”,
Revel®, Querrien). Judith Revelek, zehazki,
«lanaren feminizatzea» kontzeptuaren

bitartez, «emakume bihurtzea» ideia hedatu
du. Ikuspegi horretatik, Revelek emakume
izatearen ontologiari buruz hausnartzeko
gonbitea egiten digu. Gilles Deleuze eta Félix
Guattarik® garatutako bilakaeraren ideiara joz,
emakumea fluxuan bilakatzen da emakume,
eta identitatearen logika bitarretik baztertzen
da; «emakume» ideiak dena eta ez dena
adierazten du. Emakumeen bizi-baldintzei
lotuta dagoen bizimodua gogorarazten digu,
baina, kualitatiboki, gizartean bizimodu

orokor batekin du zerikusia, lanaren balio-
gutxitzearen eta lanaren egonkortasunik ezaren
moldeekin, alegia. «Emakume bihurtzea»

lana feminizatzeari buruzko eztabaidaren
erreferentzia-puntu bilakatzen da. Emakume
bihurtze horrek bi alderdi nabarmentzen ditu,
S/Convegno taldeko Tiziana Vettorek idatzi
duen bezala: «xemakumeen presentzia sendotua
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lan-esparru guztietan, era askotako lan-
kontratuak dituztela; eta emakumeen jokabidea,
Deleuzeren arabera sinbolikoa denaren eta
femeninoa denaren ezaugarriak —bi ezaugarriok
unitate gorpuzdunak diren aldetik— izan
ditzakeen produkzioaren bidez eratzen dena.
Izan ere, emakumeen asmoek, desioek eta
interesek produkzio-ereduak eraldatzeko arrazoi
nagusietako bat osatzen dute fordismotik
postfordismorako trantsizioan». Hala bada,
lanaren feminizatzeak ez dauka hemen
zerikusirik lanaren alderdi kuantitatiboarekin,
lanaren alderdi kualitatiboarekin baizik,
«subjektibotasun femeninoa» sortzen duelako?.

Subjektibotasun femenino hori ezegonkortutako
lan-harreman berrien anbiguotasunean
existitzen da*, eta emakumeengan zein,
orokorrean, ordaindutako lanaren eta etxearen
arteko uztardura, denboraren eta gizarte-
harremanen antolaketaren koordinatu nagusi
gisa, pairatzen duten subjektuengan du eragina.
Horregatik aurkitzen dira «lanaren feminizatzea»
kontzeptuaren barruan sozializatze-

prozesu anbibalente eta kontraesankorrak,

eta prozesu horietan, «emakumezkoen»
gaitasunak deiturikoak xurgatu egiten dira,
ordainduak izan gabe, ekoizpen-prozesuen
bitartez. «Subjektibotasun femenino» hori
hainbat bizitza-esparrutako antolaketa- eta
administrazio-esperientzietatik sortu da

—hala nola, besteak zaintzea, lanbidea eta
etxeko lana*-. Esparru horietan topatzen

diren erronkei aurre egiteko, beharrezkoa

da subjektu malgua eta zaildua izatea.

«Lanaren feminizatzeak» gizarte-harreman
guztiak zehazten ditu gaur egungo metatze
kapitalistaren logikaren barruan.

Halaz ere, egiazta dezakegu, benetan, diagnosi
hori hierarkizatzeko eta desberdintzeko gizarte-
prozesu guztietan? Ez ditugu aurrez aurre,
bada, sozializatzeko eta subjektibatzeko beste
molde batzuk, gure mugitzeko aukerak mugen
eta migrazioen erregimen batek onartu edota
suntsitzen dituela kontuan izanda?

Aipatutako lan-harremanen izaera biopolitikoa
«emakume» identitate-kategoriaren bidez
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izendatzeko saioa bilakaera dela ulertzen bada
ere, arazotsua dela iruditzen zait. Eta ez gaur
egungo esplotazio-prozesuei eta eskubideak
ukatzeko prozesuari buruzko diagnosiarekin
ados ez nagoelako, baizik eta, areago,
harreman horretan ez delako aintzakotzat
hartzen «emakumen» identitate-kategoriaren
itzulgarritasun beharrezkoa. Neuk egindako
ikerketatik atera dudan aipatutako adibideak
agerian jartzen duen bezala, «emakume»

edo migrazioari buruz hitz egiten dugunean,
errealitate desberdinez ari gara. Horregatik
ere, «lanaren feminizatzearen» gaineko
diagnosiak kokapen zehatza du geopolitikaren
eta historiaren ikuspegitik; desberdintasun
immanenteek markatuta dago, eta diagnosi
hori beste harreman batzuetara transferitzeko,
itzulpenaren beharra dugu. Hortik
ondorioztatzen da gorago egindako galdera,
alegia, nola itzuli nik unibertsitatean dudan lan-
egoera Dani eta Carlak etxeko langile gisa duten
lan-egoerara. Zeren, emakumeak garen aldetik
zaintze-lanak eta etxeko lanak esleitzeari
dagokionez abiagune partekatua badugu

ere, gure lan-egoerak, eta baita gure legezko
estatusak ere —herritartasuna onartua izatea
edo ez izatea—, gizarte-desberdintasunezko
elkarbidean kokatzen baikaitu. Nire gizarte-
egoera Carla eta Danirenera itzultzean, bazter
geratzen da desberdintasun eta hierarkia horien
pertzepzioa.

Itzulpen horren eginkizunak zerikusia du
Chandra Talpade Mohantyren proiektuarekin,
hau da, genero-harremanen produkzioa zein
«feminitatearen» eta «maskulinitatearen»
arteko giltzadurak inguru geopolitiko eta
historikoan kokatzearekin®. Itzultzeko saio
hori, era berean, Walter Benjaminen ideiak
markatuta dago?; ideia horren arabera, itzulpen
ona ez da jatorrizkoaren ideia erreproduzitzen
duena eta, ondorioz, jatorrizkoaren kopia
sortzen duena, jatorrizkoaren itzulpenean
gertatutako hutsegiteren batetik sortzen dena
baizik. «kEmakumen» itzultzeko orduan, hau
esan genezake: itzulpen horrek bere baitan
ditu «emakume bihurtzearen» aztarnak, baina
ez jatorrizkoan ez kopian aurkitzen ez den
zerbait berrira bidaltzen gaitu. Berria den hori

Derridak soberakin gisa pentsatzen duena da.
Derridak gehigarri izendatzen du. Gehigarria,
hizkuntza antzemangarri edo berdinaren
barruan ez dagoenez, ezin da ulergarri
bihurtu hirugarren kontzeptua sortzean: «[...]
gehigarria ez da ez gehiago ez gutxiago, ez
kanpoa ez barnearen osagarria, ez akzidente,
ezta zerizana ere»®.

Itzulpen baten hutsegitean, hots, aurkakoen
itzulezintasunean, aurkitzen den soberakin
hori uler liteke, Alberto Moreirasen arabera,
«transkulturalitate intrantsigente» gisa.

Transkulturalitate intrantsigentea

Transkulturalitate intrantsigentearekin,
itzulpenaren proiektuak jatorrizkoak

eta kopiak eratzen duten logika bitarra
baztertzen du. Hala bada, itzultzailearen
jarduera hasten da, Gayatri Chakravorty
Spivaken iritziz, ulergarritasunaren mugak
ageriko bilakatzen diren unean. Spivaken
aburuz, itzulpena gure identitatearen
mugetatik ahalik eta hurbilenera iristeko bide
bat da. Egileak era honetan deskribatzen du
itzulpenaren izaera konbentzigarria: «[...]
geure identitatearen mugaldean mugitzeko
era bat —identitatea azalpenezko prosaren
ekoizpen gisa ulertuta— norbaiten lekuan lan
egingo bagenu bezala mugitzea da, askoz
ere jende gehiagorena den hizkuntza batekin
lan egingo bagenu bezala. Hori da, azken
buruan, liluratzen gaituen itzulpengintzaren
alderdi bat. Besteak norberaren identitatean
utzitako aztarnaren aurrean sentitzen dugun
erantzukizunaren mimika hutsa da»?.

Gorago deskribatu dudan eszena
transkulturalitate intrantsigentearen adibide
adierazgarria da, eta elementu hau du
ezaugarri: elkarrekin komunikatu arren,
gauza desberdinez ari garela. Ordea, agerian
jartzen ditu «emakume migratzaileak» izanik
migrazioaren eta «lanaren feminizatzearen»
ingurune argitzaile unibertsalaren
adostasunean elkartzeko aurkakotasuna

eta erresistentzia. Transkulturalitate
intrantsigentearen espazioa gure eguneroko



bizitza erabakitzen duten eta bilakaeraren edo
exodoaren ihes-lerroetan desagertzen ez diren
kontraesanen zurruntasunaren bidez sortzen
da. ltzulgarritasunaren mugetara bidaltzen
gaitu. Hala eta guztiz ere, transkulturalitatearen
espazio hori, aldi berean, topaketaren bidez
sortzen da, espazio bat partekatzen duten
bizi-baldintzak elkartuta, nahiz eta espazio hori
ez partekatu bizitzeko eta esperimentatzeko
orduan. Transkulturalitatea alde batetik
intimitatea eta bestaldetik distantzia bereizgarri
dituen konbibialitatearen espazioa da.

Hori Europako ingurunera aldatuz gero,
transkulturalitate intrantsigentearen proiektua
Europa probintzializatzeko ahalegin bezala uler
genezake. Proiektu horren abiagunea itzulpen-
proiektuaren paradoxa da, hemen deskribatu
duguna. Egia da, halere, arreta jarri behar
dugula historiaren, semantikaren eta lurraldeen
alorretan dauden desberdintasunetan, horietan
kontzeptuek beren kokapena dute eta (hala
nola, transkulturazioa Latinoamerikan); baina,
kontzeptu horien potentzialtasun analitikoa
erabil genezake botere-harremanak ez ezik,
harreman horiek Europako gizarteen diagnosia
egiteko duten kultur eraginkortasuna ere
ulertzeko. Itzulpen transkulturalaren proiektuak
hegemonia aztertzeko interesa du. Kultur
teoriaren tradizio (post)marxistan oinarrituta
dago, non kultura ulertzen baita ekoizteko
baldintzen adierazpen gisa. Hala eta guztiz
ere, ez du kultura aldi berean ekonomiaren
logika bihurtzen; aitzitik, kulturaren izaera
transzendente eta eraldatzailea arakatzen du
eta. Hortaz, transkulturalitateaz hausnartzera
bultzatzen gaitu, kulturaren materialtasunaz
eta ekoizpen-moduen eta horien bitartekotza
bereizgarrien taxuketaz.

Itzultzeak, transkulturalitate intrantsigentearen
ingurunean, zerikusia du gizarte-borrokaren
originaltasunaren eta hori erakundean
itzultzearen arteko bitartekotzarekin.

Beraz, itzulpen transkulturalaren proiektu
deskolonizatzailearen helburua egitasmo
politiko bat monopolizatzeko, erlatibizatzeko
eta berdintzeko proiektuak saihestu ahal izatea
da. lldo horretan, «itzulpen transkulturala»
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estrategia berria balitz bezala ulertu nahi
nuke, hemendik aurrera esku hartzeko eta
jakintza eraldatzen laguntzeko estrategia
bezala, alegia. Horrela bada, Marta Malok®®
egin dituen galderak abiagune hartzeko saioa
da, hau da: «[...] nola hautsi ideologiaren
iragazgailuak eta jarauntsitako inguruneak; nola
sortu bizitza-lurraldearen eta lankidetzaren
lurralde zehatzaren analisitik eta ezinegon- eta
asaldura-esperientzietatik zuzenean edaten
duen jakintza; nola abiarazi ezagutza hori
gizartea eraldatzeko; nola bihurtu eraginkor
gure sareetan dabiltzan jakintzak; jakintza
horiek nola sustatu eta jardunean antolatu. ..
azken buruan, nola bereizi gure buru-
ahalmenak, gure adimena, lan-dinamiketatik,
irabaziak edo/eta gobernagarritasuna sortzeko
dinamiketatik, eta nola uztartu horiek ekintza
kolektiboarekin (iraultzaile eta eraldatzailea
baita) eta nola bideratu gertaera sortzailearekin
elkar daitezen»®.
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Encarnacion:

Desde la década de 1990 los espaiioles que
viven aqui ya no sufren ese racismo, pero en
aquel entonces [me refiero a la década de
1970]: «Ah, eres hija de extranjeros, hueles
mal, hueles a ajo», y siempre te insultaban, te
tocaban profesores que te rechazaban porque
no hablabas aleman, o sea que existia una
forma de racismo... y es algo que te marca
hasta la edad adulta. Porque estas en un

pais y te gustaria no estar aqui, porque estas
con tus padres y eso es diferente, porque

no formas parte de la sociedad y antes [en
Espafa] si que formabas parte.

Carla:

Disculpe, también pasa eso en tu mismo pafs,
si somos de diferente cultura pasa lo mismo,
porque a mi me ha pasado. Yo soy de otra
cultura y yo hablaba otro idioma. Mi mama
hablaba otro idioma y yo hablaba el idioma
de ella. Entré a la escuela hablando el idioma
de mi mama, entonces en la escuela aprendi
a los seis afios a hablar espafol, yo no sabia
hablar espafiol, pero no pasa como te digo
por diferente pais sino que pasa a veces en el
mismo pars.

Dani:

En América Latina, por regla general, sucede
esto, hay un fuerte racismo contra los
indigenas y la poblacion negra.

Encarnacion:

Si, también en Espana, durante el franquismo,
si eras vasca o catalana no podias hablar esas
lenguas y tenias que aprender espafol.

Carla:

Y como se decia en nuestro pais: Usted es
blanca. Si eres un indio: si eres una india, que
apesta y todo lo demas, y si eres una chica
entonces esto te marca y a mi me ha marcado
hasta el dia de hoy.




Lost in Translation: asi podriamos titular esta
conversacion. Muestra la imposibilidad de la
traduccion entre condiciones de vida, aunque
al mismo tiempo éstas mantengan relaciones
entre si. «Ningan hablar es habla en si», escribe
Gayatri Chakravorty Spivak, «si no se escucha.
Este acto de escuchar-para-responder podria
definirse como imperativo de la traduccion [...].
Ahora bien, la traduccion fundamental entre los
seres humanos es un escuchar con cuidado y
paciencia que tiene lugar en la normalidad del
otro y que vale para darse cuenta de que la otra
persona ya ha hecho ese mismo esfuerzo»'.

Como observa Spivak, el imperativo de la
traduccion surge cuando se hace el intento

de escuchar en un espacio, impuesto por «el
silencio». Sin embargo, un solo acto individual
no rompe con «el silencio» impuesto en ese
espacio. Con esta observacion Spivak llama
aqui la atencion sobre un momento estructural
en el encuentro entre diferentes posiciones
geopoliticas. Nos vemos ante un dilema,

en nuestro intento de establecer elementos
comunes terminamos topandonos con
diferencias insuperables. Sin embargo, esas
diferencias, que nacen de relaciones sociales
antagonicas, son traducidas, dentro de la l6gica
de acumulacion capitalista, a la I6gica binaria
de identidad y diferencia. Con arreglo a la l6gica
mercantil de la comercializacion y del consumo,
lo homogéneo sera vendido como lo diferente.
Theodor Adorno y Max Horkheimer describen
esa aspiracion a la semejanza como la negacién
de la diferencia: «Alli donde la industria cultural
continGa invitando a la identificacion ingenua,
ésta serd a su vez inmediatamente desmentida.
Ya nadie puede esfumarse. En otro tiempo

el espectador veia en una pelicula su propia
boda en la de otro. Ahora los afortunados en

la pantalla son ejemplares de la misma especie
que la del pablico, pero con esa igualdad queda
establecida la separacion insuperable de los
elementos humanos. La perfecta semejanza es
la absoluta diferencia»’. La dialéctica negativa
entre igualdad y diferencia esta atrapada en
una légica identitaria de la diferencia. Adorno y
Horkheimer hicieron estas observaciones en su
analisis de la industria cultural estadounidense,
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en una fecha en la que las coordenadas de
espacio y tiempo todavia no habian sufrido los
efectos de los nuevos medios de comunicacion
de masas, de la movilidad global y de las
migraciones transnacionales y/o postcoloniales.

La tension relacional entre identidad y
diferencia se ha desplazado con la modificacion
del mundo global. Algunos hablan de una
disolucion de esa relacién y abogan por un
nuevo modelo tedrico, que piensa diferentes
curvas de movimiento, estratos e interlocutores
en la multiplicidad y la imbricacion antes

que en la rectilinealidad de la confrontacion.
Esta logica ha sido asumida por una nueva
estrategia mercantil que acentda la diversidad.
La diversidad se ubica y representa aqui a
nivel de lo local. Pero aunque se transmite

la idea de multiplicidad, la representacion de
la diversidad va acoplada a un solo mensaje,
producido en diferentes variaciones, pero con
un contenido idéntico. Como ya apuntaba
Stuart Hall en su articulo «Lo local y lo
global»?, la globalizacion se caracteriza por
dos movimientos: el de homogeneizacion y

el de diferenciacion. Sirviéndose del ejemplo
de la industria cultural —como en el caso de la
television — describe como forma y contenido
quedan unificados y son transmitidos a

todo el mundo como mensajes idénticos en
diferentes lenguas. También Néstor Garcia
Canclini4 y Jests Martin Barbero® llamaron

ya la atencion a finales de la década de 1980
sobre las tendencias a la homogeneizacién en
el capitalismo global y sobre su traducibilidad
local. En particular, Garcia Canclini ha insistido
en la unidimensionalidad de ese flujo en

lo que atafie a la relacion México-Estados
Unidos. El traslado de la industria cultural
estadounidense al contexto mexicano ha
ignorado las articulaciones y redes culturales
locales. Cierto es que la uniformizacion
[Gleichschaltung] mediatica a través de la
CNN en espaiiol, la MTV latino, etc., incorpora
también la masica ranchera de la frontera,
pero presenta sin embargo esa diferencia
mediante una imagen intercambiable, aprobada
por las empresas de estudios de mercado
estadounidenses. La homogeneizacion de las
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imagenes e informaciones mediaticas, que
engendran la apariencia de una percepcion de
la diferencia, forman parte de los mecanismos
fundamentales de la produccion de valores y
normas en el capitalismo global.

Habida cuenta de esta tendencia, se plantea
la pregunta acerca del concepto de traduccion
con el que hemos de operar. Esta pregunta
es necesaria para comprender el proceso de
transmision de sistemas universales de valores
y de normas al plano de lo local. Por lo tanto,
esta forma de la traduccion esta unida a lo
que Emily Apter designa como «corporate,
global United-Nations speak»®: una lengua
corporativa de la ONU que empaqueta

los valores universales de la socializacion
capitalista en una lengua identitaria de los
otros. Una légica de mercado unificada sera
traducida a varias lenguas, con independencia
de la gramatica y la semantica especificas

del contexto. De esta suerte, mensajes
identitarios son transmitidos en un espacio
multilingistico, vaciado de todo contenido
especifico de tipo geografico, politico e
historico. Esta produccion de lo siempre
igual en lo diferente funciona con arreglo a
una légica identitaria, que no deja ni prevé
espacio alguno para la polifonia. El objetivo
de este acto de traduccion consiste en la
reproduccion de una idea dominante Gnica
para transmitirla en diferentes lenguas, sin
que esa transformacion sea advertida a través
del contexto de recepcion especifico. Apter
evalGa este proceso de homogeneizacion
global y su mediacion linglistica como

uno de los rasgos esenciales de la industria
cultural. Escribe:

«El efecto de expresiones multilinglies en una
audiencia presenta una cualidad inquietante
y de doble filo: por un lado, hace referencia

a una lengua global, corporativa como la

de la ONU, en la que toda comunicacion es
descontextualizada y transmitida al mundo
como traduccién simultdnea engafiosamente
“libre de valores”; sin embargo, este efecto
sobre la audiencia muestra hasta qué

punto las directrices de la gramatica y de la

traduccion no son politicamente neutras,
sino que dependen de como y donde son
aplicadas»’.

Como movimiento contrario a este efecto

de homogeneizacion de la lengua, envuelta
en la diferencia lingiistica, la tendencia

del «translational transnationalism» en los
estudios sobre la traduccion hace hincapié en
lo que Lawrence Venuti® denomina la «ética
de lo local» o Colin MacCabe? la «elocuencia
de lo vulgar» [the eloquence of the vulgar].
Esta tendencia se ocupa de las mediaciones
entre las lenguas que se ven excluidas con

la comercializacion de la multiplicidad en lo
uno. Se trata de las lenguas minoritarias y
las formas de habla no estandarizadas como,
por ejemplo, dialectos, lenguas vernaculas,
criollo, argots o acentos. Sin embargo, como
observa Spivak, s6lo con reservas cabe pensar
el rescate del proyecto de traduccion dentro
de la I6gica global del modo de acumulacién
capitalista, puesto que «nadie traducira
jamas al fulani o al maya-quiché salvo que
persiga algn objetivo particularmente
extravagante»®.

Etica de lo local — Lengua y Diferencia

También en el caso del citado encuentro con
Daniy Carla, el proyecto de traduccion, en el
sentido de una «ética de lo local», sélo puede
alcanzarse con algunas restricciones, puesto
que en ese mismo encuentro se manifiestan
diferentes acentos y formas del espanol, que
no pueden ser niveladas en un Gnico registro
de la lengua espafola. Estas reflejan las
diferentes localizaciones de nuestro habla.
En mi caso, un «andaluz hibrido», marcado
por una vida en Alemania en una comunidad
hispanohablante compuesta de acentos y
dialectos latinoamericanos y peninsulares.

El espanol de Carla se formo a través del
quechua y del acento de Otavalo, en el norte
de Ecuador. A su vez, el espaiiol de Dani esta
marcado por el habla chileno. Como en mi
caso, sus dialectos de origen han cobrado las
inflexiones de alguien que se ha criado en
Alemania. Asimismo, nuestra forma de hablar



esta influida por nuestros origenes econdmicos
y por los habitus culturales que nacen de los
mismos. El proyecto de traduccién que surge
de aquel encuentro no tiene por objeto la
articulacién de una comunidad universal, sino
que representa el intento de encontrar una
lengua en la diferencia. Por supuesto, surge la
siguiente pregunta: ;como puede una hacerse
entender cuando no se parte de una lengua
comin? Incluso partiendo de una lengua
comdin, en este caso el espafiol, e incluso
hablandolo, esa lengua oculta diferencias

en su seno que crean las condiciones para la
formulacion de un proyecto comdin.

Vemos asi que en la situacién aqui descrita
diferentes biografias se encuentran una

a otra y entablan una conversacion sobre
denominadores comunes como «lengua»,
«experiencia migratoria» y «mujer». En la misma
se compondran elementos comunes que para
una mirada atenta remiten sin embargo a
desigualdades (y por ende diferencias) sociales.

En mi articulo «Traduciendo posiciones»”

he llamado la atencion sobre la situacion
paraddjica que se produce cuando se
presuponen elementos comunes, pero lo

que surgen son diferencias. Puede que mi
tentativa de encontrar un acercamiento a
través de una experiencia compartida no se
malogre del todo, pero atn asi, se perfila una
distancia que mis relatos sobre la Espafa
franquista no consiguen colmar. En mi articulo,
citado mas arriba, constato que la identidad
asumida como «hispanohablante» a través de
distintas posiciones sociales que nacen de un
pasado colonial e imperial racista, de nuevos
regimenes de fronteras y de migraciones, de la
heteronormatividad y del orden mundial actual,
es puesta en tela de juicio.

En los microespacios de la vida cotidiana
estamos incrustadas en esa complejidad
historica, politica, social y cultural. Una
comunicacion surge o se quiebra porque
cuando partimos de un elemento comin,
como por ejemplo la lengua espafiola, esta
implicito en efecto un posible acuerdo, pero
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en ese acuerdo no esta incluida la percepcion
de nuestras diferencias. La intercesion o la
tentativa de hacerse entender cuando una
visualiza esas posicionalidades no precisa de
ninguna traduccion lingdiistica o literal, sino

de una traduccién que reconozca la dimension
politico-cultural misma de la traduccién como
una herramienta del acuerdo y al mismo tiempo
como imposibilidad del acuerdo.

Asi, pues, la pregunta que se plantea en mi
encuentro con Carla y Dani es la siguiente:
¢Como se pueden traducir nuestras situaciones
de vida, nuestras experiencias en la migracion,
concretamente la de mis padres con las de Carla
y Dani?

Traducir experiencias

Mis padres emigraron en 1962 a la RFA. Mi
madre llegd con un grupo de sesenta mujeres
jovenes de Sevilla a Kirchenlamitz, una localidad
catélica en el interior de la Alta Franconia.

Alli se encontré con un grupo igualmente
numeroso de griegas y turcas. Aquellas jovenes
solas eran la atraccion de la localidad, que en
aquel momento tenia unos 2000 habitantes.
Mi padre trabajaba en las minas, en la region
del Ruhr. Ellos se conocieron en la inmigracion
y yo naci en Kirchenlamitz, Oberfranken. Poco
después de mi nacimiento volvimos a Espana

y tras algunos vaivenes regresamos en 1972 a
Alemania, a Francfort.

Es esta biografia, las experiencias en una
Europa que en la década de 1960 estaba en
construccion, en una Espana franquista, en
una Espanfa en transicion a la democracia a
finales de la década de 1970 y en una Alemania
postfordista, las que han marcado mi vida, que
me ha llevado a pasar de «hija de Gastarbeiter»
a «ciudadana europea». En el discurso oficial
del Estado espafol no emergen las experiencias
de mis padres. La generacion de los emigrantes
ha sido olvidada®, recuerda a una Espafia
fascista e imperial, que mantuvo como colonias
el Marruecos espafol hasta 1956, la Guinea
espanola hasta 1968 y el Sahara espanol hasta
1975 (las islas Canarias, asi como Ceuta y
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Melilla, siguen siendo territorio espafiol) y
que sin embargo estaba subdesarrollada en
comparacion con Europa occidental.

¢Como pueden traducirse mutuamente las
experiencias de mis padres como trabajadores
extranjeros [Gastarbeiter] y las de Carla y Dani,
que viven sin papeles en Berlin y trabajan como
domeésticas en condiciones de absoluta falta de
derechos?

Dani y Carla no siguieron ningin programa
oficial de reclutamiento laboral, sino que
tuvieron que entrar clandestinamente en
Alemania, puesto que las puertas oficiales
estan cerradas para ellas, mientras que las
puertas de los hogares que precisan su
servicio y su cuidado estan abiertas de par en
par. Dani y Carla me hablaron de la violencia
sexista y racista y de la violencia policial que
constituyen su vida cotidiana en Alemania.
Asi, pues, ¢como traducir su experiencia a la
de mis padres? Mis padres, que a su llegada

a Alemania fueron alojados en barracas, que
tuvieron que enfrentarse a las condiciones
inhumanas de las fabricas, y que tuvieron

que vivir con dificultades para reunirse con su
familia en Alemania. Aunque el estado aleman
persiste oficialmente en la estancia limitada
de la generacion de los «Gastarbeiter», mis
padres se han jubilado en Alemania. Espana,
mientras tanto, ha cambiado a nivel econémico
y politico desde los afios sesenta. Hoy es uno
de los «actores globales» en la economia global®
y participa activamente en la elaboracién de
una politica de la Union Europea restrictiva de
asilo y migraciones®. Dani tuvo que volver a
Chile. La vida en Alemania era penosa y quiso
continuar en Chile la lucha por los derechos
laborales para las trabajadoras domésticas y por
la residencia legal que habia emprendido alli.
Otras cayeron enfermas por una cotidianidad
fisica y animicamente agotadora, caracterizada
por la bisqueda de condiciones legales de
trabajo y de vivienda.

Mi encuentro con Carla y Dani, determinado
por coordenadas de poder, tiene su origen
en una tentativa de traduccion de nuestras

condiciones de vida. En el mismo se pone
claramente de manifiesto la imposibilidad de
partir de una identidad coman, en lugar de

la cual el encuentro remite a una diferencia
radical. Profundas lineas divisorias hechas de
desigualdades sociales estructuran el campo de
nuestro encuentro. Dos espacios contrapuestos
se encuentran aqui uno a otro y crean por un
momento un lugar comdn. Estos espacios no se
encuentran uno a otro de manera automatica,
puesto que se ven separados a través la
division del trabajo y las fronteras sociales. Asi,
pues, jcomo traducir estos espacios opuestos?

Comencemos con mi espacio: la universidad
britanica y, con anterioridad, la alemana.

En los Gltimos ocho afios las universidades
europeas y en particular las alemanas han
entrado en procesos de reforma. Las reformas
se producen en el ambito del proceso de
transnacionalizacion del sector terciario de

la formacion, tal y como se decidio en la
declaracion de Bolonia de 1999. Esta se
expresa en la transformacion de sistema
educativo en el Estado de Bienestar a

un mercado de libre comercio, en el cual

la educacion o formacion se vuelve una
mercancia mas. El saber llega a ser asi una
mercancia, traficada en el ambito internacional.
En este sentido, el Banco Mundial publicé en
1994 un documento estratégico en el que se
hacia hincapié en la importancia del sector
educativo para la economia global. Esta es
una coordenada adicional que determina mi
encuentro con Daniy Carla.

Por el contrario, el espacio de Carla se
determina a través de los efectos de violencia
de un régimen de migraciones y de un mercado
de trabajo que funciona con variables de «raza»
y de género. Esta marcado por una persistente
feminizacion del trabajo doméstico y de
cuidado que es objeto de una desvalorizacion
social. Carla trabaja sin estatuto de residente
legal como doméstica y gana cinco euros por
hora. ¢Hasta qué punto puede representarnos
a ambas la denominacion «mujer»?



Del devenir mujer a la mujer en traduccion

En el movimiento feminista post-operaista
italiano de las décadas de 1980 y 1990, tedricas
como Judith Revel, Antonella Corsani y Sara
Ongaro han discutido la feminizacion del
trabajo como marca caracteristica del «devenir
mujer» (Ongaro®, Corsani”, Revel®, Querrien®).
En particular, Judith Revel introduce a través
del concepto de «feminizacion del trabajo» la
concepcion del «devenir mujer». Desde esa
perspectiva, Revel nos invita a reflexionar
sobre la ontologia del ser mujer. Remitiéndose
a la idea de devenir de Gilles Deleuze y Félix
Guattari®, la mujer deviene en el flujo y se
sustrae a la logica binaria de la identidad,
«mujer» significa tanto lo que es como lo que
no es. Remite a un modo de existencia que
esta unido a las condiciones de vida de las
mujeres, pero que atafe cualitativamente a
una forma general de existencia en la sociedad
asociada a las formas de desvalorizacion y
precarizacion del trabajo. El «devenir mujer»
se torna como punto de referencia del debate
acerca de la feminizacion del trabajo. Hace
hincapié en dos aspectos, tal y como escribe
Tiziana Vettor, del grupo S/Convegno: «la
presencia reforzada de las mujeres en todos los
ambitos laborales con diferentes contratos de
trabajo; y el comportamiento de las mujeres
que se configura a través de una produccion
en la que —segtin Deleuze— cabe encontrar
rasgos de lo simbdlico y de lo femenino en
tanto que unidades corpéreas. Las aspiraciones,
deseos e intereses de las mujeres constituyen
en efecto uno de los motivos principales de la
transformacion de los modelos de produccion
en la transicion del fordismo al postfordismo».
Asi, pues, la feminizacion del trabajo no hace
referencia aqui al aspecto cuantitativo del
trabajo, sino a su dimension cualitativa de
generacion de una «subjetividad femenina»!?!.
Una subjetividad femenina que existe en la
ambigliedad de las nuevas relaciones laborales
precarizadas”, que afecta a las mujeres asi como
a los sujetos en general que, en las relaciones
laborales precarias, sufren la soldadura entre
el empleo remunerado y el hogar en tanto

que coordenada primordial de la organizacion
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del tiempo y de las relaciones sociales. De

ahi que el concepto de «feminizacion del
trabajo» contenga procesos de socializacion
ambivalentes y contradictorios, en los que

las llamadas capacidades «femeninas» son
absorbidas sin ser remuneradas a través del
proceso de produccion. Esta «subjetividad
femenina» nace de las experiencias de
organizacion y administracion de varios ambitos
vitales —como el cuidado de los demas, el
trabajo profesional y el doméstico®. El trato con
los diferentes desafios en tales ambitos exige
un sujeto flexible y resistente. La «feminizacion
del trabajo» dicta todas las relaciones sociales
dentro de la actual I6gica de acumulacion
capitalista.

Ahora bien, spodemos constatar efectivamente
este diagnostico en todos los procesos sociales
de jerarquizacion y diferenciacion? ;No hemos
de tratar con otras formas de socializacion y
subjetivacion cuando nuestras posibilidades de
movimiento son dictadas y destruidas por un
régimen de fronteras y de migraciones?

La tentativa de designar el caracter biopolitico
de las citadas relaciones laborales con la
categoria identitaria «mujer», por mas que se
entienda como devenir, me parece problematica.
No porque no comparta el diagndstico acerca
de los actuales procesos de explotacion y
privacion de derechos, sino mas bien porque

en esa relacion no se tiene en cuenta la
necesaria traducibilidad de la categoria
identitaria «mujer». Como pone de manifiesto el
mencionado ejemplo de mi propia investigacion,
cuando hablamos de «mujer» o de migracion
aludimos a realidades diferenciadas. De ahi

que también el diagnéstico de la «feminizacion
del trabajo» esté geopolitica e histéricamente
localizado; esta marcado por diferencias
inmanentes y su transferencia a otras relaciones
precisa de una traduccion. De ahi se deduce

la pregunta de como traducir mi situacién
laboral en la universidad con la de Daniy Carla
como trabajadoras domésticas. Porque aunque
experimentemos un punto de partida en

comdn con respeto a la atribucion del trabajo
de cuidados como mujeres, nuestra situacion
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laboral, pero también nuestro estatus legal
como ciudadanas reconocidas o no reconocidas,

nos posiciona en una relacion de desnivel social.

La traduccion de mi situacion social con la de
Carla y Dani prescinde de la percepcion de estas
diferencias y jerarquias.

La tarea de esta traduccion se amalgama con
el proyecto de Chandra Talpade Mohanty de
una contextualizacion geopolitica e historica
de la produccion de relaciones de género asi
como de las articulaciones entre «feminidad» y
«masculinidad»®. Esta tentativa de traduccion
esta marcada a su vez por la idea de Walter
Benjamin® segln la cual una buena traduccion
no es aquella que replica la idea del original,
fabricando una copia del mismo, sino aquella
que nace de un desacierto en la traduccion del
original. En el caso de la traduccion de «mujer»
podriamos decir que se trata de una traduccién
que lleva en su seno las huellas del «devenir
mujer», pero que remite a algo nuevo que no
se encuentra ni en el original ni en la copia.
Eso otro es lo que Derrida piensa como lo
excedente. Derrida lo denomina suplemento. El

suplemento, que no esta inscrito en un lenguaje

reconocible o idéntico, no puede tornarse
comprensible mediante la creacién de un tercer
concepto: «[...] el suplemento no es ni un mas
ni un menos, ni un afuera ni el complemento de
un adentro, ni un accidente, ni una esencia»®..

Ese excedente que reside en la infraccion de
una traduccion, en la intraducibilidad de los
opuestos, podria concebirse de acuerdo con
Alberto Moreiras como «transculturalidad
intransigente».

Transculturalidad intransigente

Con la «transculturalidad intransigente» el
proyecto de la traduccion abandona la 16gica
binaria de original y copia. De esta suerte, la
actividad del traductor comienza, en opinion de
Gayatri Chakravorty Spivak, alli donde se tornan
manifiestos los limites de la inteligibilidad.

Para Spivak la traduccién es un camino para
llegar lo mas cerca posible de los limites de
nuestra identidad. Ella describe el caracter

convincente de la traduccion del siguiente
modo: «[...] uno de los modos de movernos
por los confines de nuestra propia identidad,
entendiendo identidad como la produccion
de prosa expositiva, es haciéndolo como si
trabajasemos a titulo de alguien, como si
trabajasemos con un idioma que pertenece a
mucha mas gente. Esto después de todo, es
una de las seducciones de la traduccién. Es
una mera mimica de la responsabilidad hacia
la huella del otro en la mismidad»?’.

La escena que he descrito mas arriba

es expresion de una transculturalidad
intransigente, caracterizada por el hecho

de que comunicamos unas con otras,

pero nos referimos a cosas diferentes. En
cambio, pone de manifiesto la oposicion y

la resistencia a encontrarse en el consenso
de un marco explicativo universal de
migracion y «feminizacion del trabajo» en
tanto que «mujeres migrantes». El espacio
de la «transculturalidad intransigente»

se crea a través de la inflexibilidad de las
contradicciones que determinan nuestra vida
cotidiana y que tampoco se evaporan a través
de las lineas de fuga del devenir o del éxodo.
Remite a los limites de la traducibilidad.

Sin embargo, al mismo tiempo este espacio
de la transculturalidad surge a través del
encuentro, de la reunién de condiciones de
vida que comparten un espacio comin que
no obstante no es vivido y experimentado

en coman. La transculturalidad es el espacio
de una convivialidad caracterizada por la
intimidad, por un lado, y por la distancia, por
el otro.

Traduciendo esto al contexto europeo,
podriamos comprender el proyecto de la
«transculturalidad intransigente» como una
tentativa de provincializacién de Europa.

Un proyecto que parte de la paradoja aqui
descrita del proyecto de traduccion. Bien es
cierto que debemos prestar atencion a las
diferencias historicas, semanticas y regionales
en las que los conceptos estan localizados
(como, por ejemplo, las de la transculturacion
en el contexto latinoamericano), pero cabe



utilizar el potencial analitico de tales conceptos
para la comprension de las relaciones de poder
y de su eficacia cultural para el diagnéstico

de las sociedades europeas. Un proyecto de
«traduccion transcultural» esta interesado

en el analisis de la hegemonia. Parte de una
tradicion (post)marxista de la teoria cultural,
en la que se concibe la cultura como expresion
de condiciones de produccion. Sin embargo,

al mismo tiempo no reduce la cultura a la
|6gica de la economia, sino que rastrea el
caracter transcendente y transformador de la
cultura. Por consiguiente, nos invita a pensar la
transculturacion, la materialidad de la cultura

y la configuracion de los modos de produccion
y de sus mediaciones diferenciales como un
proceso de traduccion.

Traducir, en el contexto de la «transculturalidad
intransigente», atafe a la mediacion entre la
originalidad de una lucha social y su traduccién
en la institucion. Por lo tanto, el objetivo de
un proyecto descolonizador de la traduccion
transcultural consiste en poder prevenir los
procesos de monopolizacion, relativizacion

y nivelacién de un proyecto politico. En este
sentido, quisiera concebir la «traduccion
transcultural» como una nueva estrategia para
intervenir de aqui en adelante y para contribuir
a una transformacion del saber. Constituye,
pues, un intento de partir de las preguntas
que ha formulado Marta Malo?: preguntas
acerca de «[...] cdmo romper con los filtros
ideoldgicos y los marcos heredados, como
producir conocimiento que beba directamente
del analisis concreto del territorio de vida 'y
cooperacion y de las experiencias de malestar
y rebeldia, cdmo poner a funcionar este
conocimiento para la transformacion social,
c6mo hacer operativos los saberes que ya
circulan por las propias redes, como potenciarlos
y articularlos con la practica... en definitiva,
como sustraer nuestras capacidades mentales,
nuestro intelecto, de las dindmicas de trabajo,
de produccion de beneficio y/o gobernabilidad,
y aliarlas con la accion colectiva (subversiva,
transformadora), encaminandolas al encuentro
con el acontecimiento creativo»®.
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Artearen merkatuak pornoa nahi du, baina
ez du nahi feminismotik datorrenean. Gau-
za bakoitza bere lekuan. Artearen munduak
gogokoa du kode pornografiko birziklatuen
nahastura, horiek beren kritika sozialaren
funtziotik bereizirik daudenean eta hondar
estetiko soil gisa existitzen direnean. Barbi-
canek gogokoa du Jeff Koons eta barrabilak
(ilea eta guzti) arte dira, baldin eta gizonezko
ospetsuek ongi marraztuak badira. Daniel Ed-
wardsek zizelkaturiko Paris Hiltonen biluzta-
sunak gainditu egiten du bereziki pornografia-
ren mundu narrasa eta barruki puska batzuek
indartu egiten duteYBAsen transgresioa beti.
Ez diogu gehiegi eskatuko artearen mende-
baldeko historiografiari, azkeneko urteetan
nahikoa izan baitu hainbat sexu, arraza eta
kultura gutxiengoren esku hartze kritikoei
egokitzearekin. Izan genituen Warhol, Ma-
ppelthorpe eta Journiac (zeinak, bidenabar
esateko, bazekien barrabilak marrazten ere).
Zuhur izan gaitezen epistemologiaren alde-
tik eta eraman handikoak etikaren aldetik, edo
dena pikutara botako dugu.



Museoa, hiri zaborra eta pornografia | Beatriz Preciado

Alabaina, zuhur eta eraman handikoak ga-
ren bitartean, artearen historiografia berri
bat eraikitzen ari da, eta horretan pornoa,
prostituzioa eta feminismoa ez dira konta-
zizun beraren osagarri. Aretoek, testuin-
guruek eta kontzeptuek bereizita, neska
puskek eta neska onek ez dute historia
elkarrekin egiten ahal. Milurteko berriaren
hasieratik, industria-museoa konplexua
ahalegindu da ordu arte oharkabe xama-
rrak zeuden 70eko eta 80ko urteetako artis-
ta batzuk berreskuratzen (Judith Chicago,
Martha Rosler, Adrian Piper, Valie Export,
Rebecca Horn, Hanna Wilke, Nancy Spero,
Marina Abramovic...), eta «feminista» gisa
labelizatzen saiatu da, arteak bigarren
sexuarengandik espero zuen xede estetiko
eta kritikoa gaindituko ez duen zeregina
egotziz harako horiei. Emakumezko artista
feministei hainbat gaiz jardutea eskatzen
zaie publikoki: desberdintasuna, gorputza,
larruazala, amatasuna, etxeko lana, genero
indarkeria, egunerokoa, mina, egonkorta-
sunik eza, maitasuna, familia, bulimia eta
anorexia, immigrazioa, ablazioa, bularreko
minbizia, intimitatea... kultura aldetik feme-
ninotzat hartzen ditugun sexu eta sexua-
litatearen aldeak. Baina ez pornografia,
zeren, zantarra eta errepikakorra izateaz
gainera, gizonezkoen kontua baita hori.

Modu horretara, hainbat artistaren —Annie
Sprinkle eta Elisabeth Stephens, COYOTE,
Veronica Vera, Monika Treut, Linda Monta-
no, Karen Finley, Maria Beatty, Emilie Jo-
uvet, PostOp, GoFist, Maria Llopis, Shu Lea
Cheang, Diana Junyet Pornoterrorista' eta
abarren— performance eta ikusentzunezko
obrek ez dute oraindik ikusgai egingo dituen
ulergarritasun esparrurik aurkitu. Feminis-
moaren irizpideetarako desegokiak baina
emakumeek egindakoak (F eta E letrak
nortasun adierazle gisa hartzen jarraituz
gero), arte praktika horiek hutsune histo-
riografiko batean erortzen direla dirudi, ka-
tegoria berriak (pospornografia, bideoartea
eta performance pornofeminista) eskatzen
dituztela, berorien bidez ikusgaiaren erre-
tikulara iritsi ahal izateko.

Hemen lehia ninteke artearen historia
pospornografikoa eraikitzera; horrek sub-
jektuaz, begiradaz, irudikapenaz eta atsegi-
naz dituen nozio propioak proposatuz, his-
toriografia progre-identitarioak feminismoa
eta gay artea sarrera berrietan proposatu-
rikoaren kontakizun alternatiboa eraikiko
luke. Baina beste ezer baino lehen nahiago
dut hainbat kontu berriro planteatu: ezta-
baida pornografikoaren baldintzak, artearen
historiarekin dituen harremanak, gorputz
kontrolaren eta atsegin produkzioaren es-
trategia biopolitikoak begirada areagotzeko
tresnen bidez. Testu honetan saiatuko naiz
azaltzen zergatik pornografia museoarekin
zerikusia duen kultura produkzio molde bat
den eta zergatik historiografia kritiko ba-
tek pornografia sartu beharko lukeen molde
kulturalen analisietan, horien bidez eraiki-
tzen baitira sozialki ikusgai denaren mugak
eta, horrekin batera, atsegin eta subjekti-
bitate sexual normalak eta patologikoak.
Genealogia horrek lagunduko digu ulertzen
zergatik 70eko urteetatik aurrera pornogra-
fia analisi, kritika eta berreskuratze espazio
erabakigarria bihurtu den genero, arraza
eta sexualitate mikropolitikei dagokienez.

Azterlan Pornoak: pornografia
gogoetabide kultural gisa

Pornografiari buruzko galderak gogoetabi-
de zirkularrak edo diatriba faltsuak eragi-
ten ditu maiz askotan. Horietan, eztabai-
dari beste norabide bat ekar liezaioketen
argudioak, hain juxtu ere, aldez aurretik
baztertu dira, pornografia nozioaren bera-
ren definizio inplizitu bat dela medio. Por-
nografia saturazio baten aurrean gaude
(irudikapenean, kontsumo moduetan eta
irudiaren banaketan) eta, hala eta guztiz,
saturazio hori gogoetabide opakutasunaz
lagundurik dator. Pornografia oraindik ez da
aztergaitzat hartzen, ez zinematografikorik
ez filosofikorik. Kultura zabortzat hartu ohi
den pornografiak eragiten duen mespretxu
akademikoari, masturbatzaile ergelaren hi-
potesia dei litekeena eransten zaio; horren
arabera, irudikapenaren zero gradua izan-



go litzateke pornografia, kode itxi eta erre-
pikakor bat, masturbazio akritikoa funtzio
bakarra duena eta izan beharko lukeena
—kritika, arrakasta masturbatzailearen era-
gozpena dela. Nolanahi den, ohartarazten
digute: pornografiak ez du hermeneutika-
rik merezi. Baina agian kulturaren ekologia
politiko orokorra formulatzeko ordua iritsi
da, bere kultura hondakinen produkzioa,
definizioa eta birziklapena berrebaluatzen
interesatua dena, baita objektu sexualen
eta masturbatzaile ergelen iraultza posi-
blearen alde apustu egiten duena ere, zein-
tzuk pornografiaren ekoizle subertsibo eta
erabiltzaile kritiko bihurtzeko gai izango
liratekeen.

80ko eta 90eko urteetan, Andrea Dworkin
eta Catherine Mackinnonen lan antiporno-
grafikoek? zeinetan pornoa hizkuntza pa-
triarkal eta sexista gisa definitzen zen eta
emakumeen gorputzaren aurkako indarkeria
sortzen zuen («pornoa teoria da, bortxaketa
praktika»), «sexuaren aldeko feminismoa»®
deituaren argudioak ezkutarazi zituen. Hi-
gikunde horren arabera, sexualitatearen
irudikatze disidentea ahalduntzeko aukera
zen emakumeentzat eta gutxiengo sexua-
lentzat. Sexualitatea irudikatzeko ahal-
mena halaber patriarkala, sexista eta ho-
mofoboa zen Estatuari emateko arriskuez
ohartarazten zuen sexuaren aldeko femi-
nismoak; feminismo antipornografikoak,
aldiz, mugimendu kontserbadore erlijiosoek
eta pro-life direlakoek babesturik, pornoari
estatu zentsura ezartzearen alde egiten
zuen, zentsura hori emakumeak indarkeria
pornografikoaz babesteko era bakartzat
hartzen zuela. Hala, hizkuntza pornogra-
fikoa kanpoalde kultural gisa agertzen zen
berriro, kritika uxatzen duen ghetto gisa,
demokraziari zuzen dagokion gatazka eta
konfrontaziotik kanpo geratzen dena.

Hala eta guztiz, 80ko urteetako amaieratik
aurrera, eztabaida feministaren kale itsua
neurri batean alde batera utzirik, literatu-
ra eta zinearen historiagile eta teoriko ba-
tzuek, hala nola William Kendrick, Richard
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Dyer?4, LindaWilliams® edo Thomas Waugh,
gorputzaren, begiradaren eta atsegina-
ren arteko erlazioei buruz berek egindako
ikerketak irudikatze pornografikora hedatu
zituzten. Pornografiaren analisi horietako
gehienak Foucaulten Sexualitatearen Histo-
riaren hipotesi konstruktibistatik abiatzen
dira; horren arabera, sexualitate modernoa
eta haren atseginak jakintza-ahalmenaren
konfigurazio espezifikoen ondorio dira, eta
ez hainbeste jatorrizko desira baten ondo-
rio: esperientzia eta autokontrola atsegina-
ren iturritzat duen ars erotica tradizionala
lekualdatzen du modernitateak, eta scientia
sexualis bat aldezten du, Foucaultek «sexua-
ren egia» deiturikoa sortzea helburu duten
teknika zientifikoen multzo bat (ikusmene-
koak, juridikoak, medikuntza alorrekoak...).
Hala, agerian ipiniko da hainbat alderdiren
arteko konplizitatea: gorputzaren irudikatze
eta normalizazio teknika pornografikoak,
medikuntza eta zuzenbide dispositiboak,
narrazio pornografikoaren konplexutasuna
eta bilakaera historikoa, baita begirada eta
atsegin pornografikoaren eraiketa politikoa
eta horren erlazioa hiri espazioaren ku-
deaketa diziplinekin ere. Era horretara, tes-
tuinguru kritiko bat taxutzen da lehen aldiz,
XXI. mendearen hasieran «Porn Studies»®
direlakoen agerpena ekarriko duena, zei-
netan posible den pornografiaren analisi
historikoa, kulturala, zinematografikoa eta
politikoa.

Neroni «Porn Studies»ek bideratzen duten
espazio kritiko urri horretan kokaturik, es-
plorazio genealogiko bati ekiten abiatuko
naiz. Horrek pornografia Mendebaldean
agertzea—irudiaren kudeaketa teknikoaren’
bidez gauzatzen den- subjektibitaren pro-
dukzio erregimen zabalago (kapitalista,
global eta baldintzatu) baten parte gisa
kokatu eta ulertzea ahalbidetuko du. Kon-
tuaizango da /rudikatzearen biopolitika dei
genezakeena aztertzea. Galdetu egingo
dugu: Nola azaltzen da pornografia gorput-
zari buruzko gogoetabide eta jakintza gisa?
Zein da pornografiaren eta subjektibitate
produkzioaren arteko erlazioa? Edo, bestela
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esanda, nola funtzionatzen duen pornogra-
fiak hiri modernoko gorputza eta begirada
normalizatzeko mekanismo politikoen bar-
nean? lkerketa horrek, eta testu honek iker-
lanaren berri besterik ez digu ematen saio
moduan eta era guztiz lasterrean, mikropo-
litika pospornografiko berrien garrantzia
sumatzeko bidea emango digu.

Museoak pornoa asmatu zuen

1987an, The Secret Museum obran Walter
Kendrick® historialariak pornografiaren no-
zioa modernitatean agertu zeneko gogoe-
tabide desbherdinen azterketa genealogiko
eta linguistikoari ekin zion. Kendrick-en
ondorioak eztabaida koordenatu berriak
ezartzen ditu: Europako herri hizkuntza mo-
dernoetan, pornografiaren nozioa 1755-1857
urte bitartean azaldu zen museoei dagokien
erretorika baten barnean, Ponpeiako hon-
dakinen aurkikuntzak eta gorputz praktikak
irudikatzen zituzten irudi, fresko, mosaiko
eta eskultura multzo bat azaltzeak pizturiko
eztabaidaren ondorioz: ea haiek jendau-
rrean erakuts zitezkeen edo ez.

Vesubioak lurperaturiko hirien indusketa
arkeologikoak agerian jarri zituen animalia
eta gizaki gorputzen irudiak eta eskulturak,
biluzik eta loturik, itxuragabeko zakilez hor-
niturik; haiek guztiak ez zeuden, aurrene-
koan pentsatu zenez, burdeletarako edo
ezkon geletarako erreserbatuak, baizik eta
Ponpeiako hiri osoan barreiaturik aurkitzen
ziren. Hondakinek, erriprimituaren itzulera
gisa arituz, modernitatearen aurreko hiriari
zegokion gorputzen eta atseginen bestelako
ezagutza eta antolaketa moldea agerraraz-
ten zuten, eta brastakoan sexualitatearen
beste ikusizko tipologia jartzen zuten age-
rian, XVIIl. mendean Europako kulturan
nagusi zenaren guztiz desberdina.

Horrek guztiak taxonomia berri bat galda-
tzen zuen, bereizketak ezartzea ahalbi-
detuko lukeena begiradak irits litzakeen
objektuen eta ikusiak izateko estatuak
zaindu beharko lituzkeen objektuen artean.

Orduan, Karlos Ill. Borboiaren gobernuko
agintariek erabaki zuten irudi, eskultura
eta objektu batzuk aukeratzea eta Napo-
liko borboitar museoan bilduma ezkutua
osatzea haiekin, Museo Ezkutua ere deitu-
rikoa. Museo Ezkutu hori eratzeak harresi
bat eraikitzea, espazio itxi bat sortzea eta,
zaintza eta kontrol dispositiboen bidez, be-
girada erregulatzea dakar berekin. Errege
dekretu batek hala xedaturik, gizonezko
aristokratak bakarrik —ez emakumeak, ezta
herri klaseak ere— sar zitezkeen espazio
horretan. Museo Ezkutuak begiradaren se-
gregazio politikoa eragiten du genero, klase
eta adin terminoetan. Museoaren harresiak
genero, adin eta gizarte klaseen hierarkiak
gauzatzen ditu, desberdintasun politiko-
ikusizkoak sortuz arkitekturaren eta begi-
radaren erregulazioaren bidez.

Pornografia hitza museo testuinguru ho-
rretan ageri zen, C. O. Muller alemaniar
arte historialariaren eskutik, zeinak, hi-
tzaren greziar erroari helduz (porno-grafer:
prostituten pintura, prostituten bizitzaren
idatzia), pornografikotzat® jo zituen Museo
Ezkutuko edukiak. Hala, 1864ko Webster
Hiztegiaren «pornography»aren definizioa
hauxe besterik ez da: «Ponpeiako geletako
pareten dekorazioan erabilitako pintura
lizunak; horien adibideak Museo Ezkutuan
aurkitzen dira».

Kendrickentzat, pornografiak mendebal-
deko modernitatearen ikus, sexu eta hiri
arrazionaltasunean izango duen esanahia-
ren une eta topos sortzaile gisa aritzen dira
Museo Ezkutua eta espazio horren erregu-
lazioa. Erretorika horretan eta berehala
aipatuko dudan hurrengoan, pornografia
espazio publikoaren kudeaketa teknika
gisa agertzen da, eta berezikiago espazio
publikoan begiradaren kontrolari, gorputz
kitzikatuaren edo kitzikagaiaren zaintzari
dagokiona. Halako eran non artearen his-
toriak asmaturiko pornografiaren nozioa,
batez ere, ikusgaiaren eta publikoaren mu-
gak ezartzeko estrategia bat den. Museo
Ezkutuan ere kategoria berriak asmatzen



dira: «haurtzaroa», «feminitatea» eta «herri
klaseak». Horien aurrean, gorputz maskuli-
no aristokratikoa hegemonia politiko-bisual
berri gisa agertzen da —edo are politiko-or-
gasmikoa ere esan genezakeena—: jendau-
rrean kitzikapen sexuala irits dezakeena
eta, haren aurrean, begirada zaindu behar
zaien horiek eta atsegina kontrolatu behar
zaien horiek.

Pornografia eta hiri zaborra

Artearen historiak sarturiko pornografia-
ren nozioak bide egin zuen XIX. mendean
zehar metropoli modernoarekin batera
agerturiko higienismoaren erretoriketako
baten gisa. 1840-50 urteetan, pornografia
hitza ondoko eran agertzen da Europako
hiztegietan: «Hiriko prostituzioa eta prosti-
tuten bizitza higiene publikoaren kontu gisa
azaltzea». Espazio publikoan sexu jarduera
kudeatzearren hirigileek, polizia indarrek
eta osasun alorrekoek ezarritako higiene
neurrien multzoa izendatzen du pornogra-
fiak, Paris eta Londres hirietako kaleetan
sexu zerbitzuen salmenta eta «kemakumeak
bakarrik azaltzea», baina baita «zaborra, hil-
dako animaliak eta bestelako zikinkeriak»
ere arautzen dituena. Pornografo hitza era-
biltzen da, esaterako, Restiff de la Bretton-
ne izendatzeko prostituzioaren kudeaketaz
idazten duenean eta, Parisko hiria sanotze-
ko asmoz, burdelak eraikitzea proposatzen
duenean. Pornografikoak dira, halaber,
Jean Parent Duchatelet-en medikuntza-ad-
ministrazio tratatuak', Michael Ryanenak
edoWilliam Actonenak Paris eta Londresko
hirien higieneari buruzkoak, non berdin hitz
egiten den estoldez, gernuez, hoditeriaz,
galtzadak eta isurbideak egiteaz, prostitu-
tez eta gaizkileez.

Begirada kitzikatzen duen horretara iristea
emakumeei eta haurrei galaraztea Museo
Ezkutuaren eta pornografiaz egiten zuen
zaintza arretatsuaren helburua baldin ba-
zen, pornografia kategoria higieniko gisa,
batez ere, espazio publikoan emakumeen
sexualitatea erregulatze kontua da, baita

Zehar | 34 | 35

ezkontza eta familia egitura instituziona-
lez kanpoko emakumeen sexu zerbitzuen
kudeaketa kontua ere. Higienismoaren
erretoriken barnean, pornografia gorputz
politikoaren zaintza eta etxekotze teknika
bat da, Foucaultek XIX. mendeko botere
teknologiei dagokien sexualitatearen dis-
positiboa deitzen duenaren partea dena.
Hiri modernoko emakumeen sexualita-
tearen kontrol eta pribatizazio dispositibo
biopolitiko zabal baten beso publikoa da
pornografia.

Larrialdiko bi testuinguru horiek, Museo
Ezkutua eta hiri modernoa, kontuan izanik,
pornografia espazioaren eta ikusgaitasuna-
ren politika gisa berdefinitu genezake, es-
pazio publiko eta pribatuen segmentazio
zehatzak sortzen dituena. Kontua zera
da: hormak eta hormetako zuloak, lehioak,
errezelak eta ate irekiak edo itxiak, begi-
rada publikoak irits ditzakeen edo irits ez
ditzakeen espazioak, fatxadak eta barneal-
deak, estaligabea nola estaltzea eta ezku-
tua nola desestaltzea, emakume garbiak
zikinengandik bereiztea, jateko ona den
animalia sarraskitik, erabilgarria zaborre-
tik, ohe heterosexuala kaletik eta horren
perbertsioetatik.

Tekno-begiaren historia

Nozio hori aritzen den hirugarren alor se-
mantikoa, fotografia eta zinea begirada
biziagotzeko tresna tekniko gisa oldarka
agertzearekin hedatzen da, eta bereziki
stag films (ezkongabeentzako filmak), b/ue
movies edo smokers deituriko lehen filmak
agertzearekin, geroago pornografikoak
esango dietenak. Film laburrak dira (asko-
tan rail baten iraupen zehatzekoak, 3 eta
10 minutu bitartekoak), zuri-beltzean eta
mutuak, gorputz biluziak, jarduera geni-
tala, penetrazio baginalak azaltzen dituz-
tenak, hau da, modernitatean nagusi den
gorputzaren territorializatze zehatzaren
arabera, sexu jardueratzat hartuko den hori.
Baina garrantzitsuena, produkzioaren eta
harreraren estetikaren ikuspegitik, zera
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da: gizonezkoek filmaturiko pelikulak dira,
horien kontsumoa eta ispilu atsegina ere
gizonezkoentzat, gehienbat heterosexua-
lentzat, erreserbatua dena', burdelaren edo
klub maskulinoaren testuinguruan maiz as-
kotan.

lzaera birtualeko subjektibazio protesi
masturbatzaile gisa funtzionatzen du por-
nografiak, kanpoaldekoa eta mugikorra, eta
jatorritik 70eko urteak arte gutxienez, gizo-
nezkoek erabiltzeko erreserbatua izatea da
horren ezaugarria. Berriro ere, sexu atse-
gina eragiteko ikusizko teknikak bereizirik
ageri dira genero, adin eta gizarte klasearen
arabera. Pornografikotzat hartzen diren iru-
diak ez dira berez eta izaeraz maskulinoak,
baizik eta, kultura eta historiaren aldetik,
emakumeak ikusentzunezko teknika mas-
turbatzaileetatik urrundurik gertatu dira
—baztertze hori emakumeak Museo Ezku-
tutik, kaletik, sexu harremanetatik aparte
uztearekin konpara daiteke, XX. mendea-
ren erdialdera arte espazio maskulinoa eta
zuria den espazio publikoaren eraiketaren
osagai dena. Pornografiaren harrera-esfera
genero terminoetan murrizteak egoera in-
teresgarri eta paradoxiko batera eramango
gaitu: harrera testuinguru homoerotikoa
sortzea'. Irudi pornografikoa emakumeek
sarbiderik ez duten espazio batean proiek-
tatzeak gizonezko heterosexualen arteko
harremana sexualizatzea dakar, huts egin
gabe.

Fotografia irudi-mugimendu gisa asmatu
izanak normalaren eta patologikoaren ar-
teko desberdintasunaren produkzio teknika
multzo batean txertatzea dakar. Ezinezkoa
da irudikapen pornografiko goiztiarren
historia ez normalen, gorputz maker eta
gaitasungabearen medikuntza fotografia-
tik eta fotografia kolonialetik bereiztea. Ez
dugu ahaztu behar, fotografiaren eta zinea-
ren asmaketa une honetan, trantsizio eta
arrazionaltasun sexopolitiko modernoaren
eraketa puntu giltzarrian gaudela. Identita-
te sexualak, heterosexuala, homosexuala,
histerikoa, fetitxista, sadomasokista iku-

sizko tipologia irudikagai gisa asmatzen
direneko unea da. Medikuntza irudikapenak,
irudiaren bidez, gorputzari sexuaren egia
aitorraraztea bilatzen badu, pornografiak
atsegina (eta haren patologiak) ikusgai
egitea bilatuko du. lldo horretatik, Linda
Williamsek nahi gabeko aitormen teknika
gisa ulertutuko du pornografia: subjektuari
buruzko ezagutza bat sortzea, subjektuari
buruzko egia sexuala esanez.

Zinematografiaren ikuspegitik, irudi porno-
grafikoa gorputza mugimenduan irudikat-
zen duten irudien multzoari dagokio. Iku-
sizko atsegina zinearen teorikoek itzulpen
sinestesikoa esaten diotenetik dator, hau
da, ukimenetik ikusmenerako translaziotik.
Are gehiago, abian dauden irudien mota
jakin bati dagokio pornografia, ikuslearen
gorputzean nahi gabeko erreakzioa eragi-
ten duten horietakoa da. LindaWilliams-en
esanetan «bodily image», gorputz irudi bat
da, gorputza eta haren nahia mugiarazten
dituen irudi bat: pornografiaren kasuan,
irudia ikuslearen gorputzera itzultzen da
berriro eta nahi gabeko ondorioak eragi-
ten ditu, gorputzak kontrolatu ezin ditue-
nak. Esan genezake pornografiaren be-
rezitasuna (baita beste genero batzuena,
hala nola komikoarena edo izuarena) zera
dela, ikusizko asmoa horren proiektiboa ez
izatea, baizik eta introiektiboa, ez horren
direktiboa, baizik eta erreaktiboa. Hau da,
pornografian irudiak zauri dezake gorputza.
Elementu horrek zaildu egingo du Dworkin
edo Mackinonen norabide bakarreko irakur-
keta (hein batean Laura Mulveyk Zinea eta
ikusizko atsegina testu klasikoan burutu
zituen film irudikapenaren analisien hipo-
tesiekin bat egiten duena). Mackinnon eta
Dworkinentzat botere patriarkala eta mas-
kulinoa, pornografiaren ikusizko semiotika
egituratzeko faktorea baldin bada —porno-
grafiak gorputz femeninoa ikusizko atse-
gin objektu bilakatzen baitu—, ulertu gabe
geratuko litzateke irudi pornografikoaren
mendean geratzea erabakitzen duen ikus-
learen jarrera paradoxikoa'.



Iraultza feminista, homosexual eta queer-
ek hiru erregimen pornografikoen (museis-
tikoa, hirikoa eta zinematografikoa) aurrean
eta gorputz kontrolaren eta atsegina sor-
tzearen, espazio pribatuak eta publikoak
bereiztearen eta horiek zabaltzen duten
ikusgaitasunera heltzeko teknika sexo-
politikoen aurrean sorturiko erreakziotik
datozen kritika eta interbentzio estrategia
desberdinen izena besterik ez da izango
pospornografia.

Kritika eta irudikapenean esku hartzeko es-
trategia desberdinen izena besterik ez da
izango pospornografia. Estrategia horiek
iraultza feminista, homosexual eta queer-
ek hiru erregimen pornografikoen (museis-
tikoa, hirikoa eta zinematografikoa) aurrean
gertaturiko erreakziotik sortuko dira, baita
gorputzaren kontrola eta atseginaren pro-
dukzioa, espazio pribatuak eta publikoak eta
horiek zabaltzen duten ikusgaitasunerako
sarrera bereiztea helburu duten teknika
sexopolitikoen aurreko erantzunetik ere.
Jean Genet, Andy Warhol, Kenneth Anger,
Veronica Vera, Annie Sprinkle... Pospor-
nografia nozioak haustura epistemologikoa
eta politikoa adierazten du: begiradaren bi-
dez ezagutzeko eta atsegina sortzeko beste
modu bat, baina baita espazio publikoaren
definizio berria eta hiria bizitzeko modu
berriak ere.
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lkus horietako batzuk «kEmakume koleratsu» gisa ezau-
garriturik: Research. Angry Women. Edited by Andrea
Juno and V. Vale, San Francisco, 1991.

lkus eztabaida horren testu kanonikoak: Andrea Dwor-
kin, Pornography: Men Possessing Women, Plume, New
York, 1979. Catherine Mackinnon, Only Words, Harvard
University, Cambridge, 1993.

Ellen Willisen 1981eko izendapenaren arabera, «Lust
Horizons. Is the women’s movement pro-sex?» saiake-
ran, in No More Nice Girls. Counter-Cultural Essays,
Wesleyan University Press, New England, 1992.

Richard Dyer, «Gay Male Porn: Coming to Terms», Jump
Cut 30: 27-29. or.

lkus LindaWilliamsen klasikoa: Hard Core: Power, Plea-
sure and the Frenzy of the Visible, University of Califor-
nia Press, Berkeley, 1989.

lkus argitalpena: Porn Studies. Edited by LindaWilliams,
Duke University Press, Durham, 2004.

Kontua izango litzateke pornografia filosofiaren iker-
gai gisa hartzea (errealitatearen, irudikapenaren eta
subjektibitate produkzioaren arteko harremanak), bai-
ta queer teoriari dagokionez ere (gutxiengo sexualek,
generokoek eta gorputzekoek normalizazioari aurre
egiteko estrategiak kontuan hartuko dituen ikuspegi
batetik).

Walter Kendrick, The Secret Museum, Pornography in
Modern Culture, California University Press, Berkeley,
1987.

lkus: C.O. Miller, Ancient Art and Its Remains. A Manual
of Archeology of Art, London, 1850.

Nicolas E. Restiff de la Brettonne, Le Pornographe, Pa-
ris, 1769.

Jean-Baptiste Parent-Duchatelet ek pornografia, pros-
tituzioa eta higiene publikoa bata bestearekin nahas-
tea biltzen du: Parent-Duchalet prostituzioari buruzko
tratatu garrantzitsu baten idazlea, medikua eta Parisko
isurbide sistemaren arduraduna zen. Parent-Duchate-
let, De La Prostitution Dans La Ville De Paris, Considérée
Sous Le Rapport De L'hygiéne Publique, De La Morale Et
De L'administration, Paris, 1836.

XX. mendearen hasierako homosexualitateaz eta por-
nografiaz, ikus Thomas Waughen azterlan historikoa:
Hard To Imagine: Gay Male Eroticism in Photography
and Film from the Beginnings to Stonewall, Columbia
University Press, New York, 1996.

lkus: Thomas Waugh, «kHomosociality in the Classical
American Stag Film: Off-Screen, On-Screen», in Porn
Studies, Op.Cit., 127.-141. or.

Aitzitik, litekeena da irudikatze pornografikoa mendean
duen kontrol politikoa, hain juxtu ere, ikusleak irudiaren
aurrean duen zaurgarritasun tartea murrizteko boron-
datetik ateratzea.
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El mercado del arte quiere porno, pero no lo
quiere cuando viene del feminismo. Cada cosa
en su sitio. Al mundo del arte le gusta un sal-
picon de reciclados cédigos pornograficos
cuando estos estan separados de su funcién
de critica social y existen como meros resi-
duos estéticos. Al Barbican le gusta Jeff Ko-
ons y los testiculos (aun con vello) son arte
siempre que estén bien dibujados por caba-
lleros solemnes. La desnudez de Paris Hilton
esculpida por Daniel Edwards transciende sin-
gularmente el sérdido mundo de la pornogra-
fia y un poco de casqueria siempre realza la
transgresion de losYBAs. No vayamos a pedir
demasiado a la historiografia occidental del
arte que ya hatenido bastante con acomodar-
se en los ultimos afios a las injerencias criti-
cas de diversas minorias sexuales, raciales y
culturales. Ya tuvimos Warhol, Mappelthorpe
y Journiac (que dicho sea de paso, también
sabian dibujar testiculos). Seamos epistemo-
|6gicamente cautos y éticamente pacientes o
vamos a echarlo todo por la borda.



Museo, basura urbana y pornografia | Beatriz Preciado

Pero mientras somos cautos y pacientes,
se construye una nueva historiografia del
arte donde porno, prostitucion y feminismo
no forman parte del mismo relato. Separa-
dos por salas, contextos y conceptos, las
tias buenas y las buenas tias no pueden
hacer historia juntas. Desde el comienzo
del nuevo milenio, el complejo-industrial-
museo se ha afanado en recuperar un cier-
to numero de artistas de los afios 70s y 80s
que hasta entonces habian pasado relati-
vamente desapercibidas (Judith Chicago,
Martha Rosler, Adrian Piper, Valie Export,
Rebecca Horn, Hanna Wilke, Nancy Spero,
Marina Abramovic...) procurando labelizar-
las como «feministasy y asignandolas una
mision estética y critica que no exceda lo
que el arte esperaba del segundo sexo. Se
les pide a las artistas feministas que tema-
ticen publicamente la diferencia, el cuerpo,
la piel, la maternidad, el trabajo domésti-
co, la violencia de género, lo cotidiano, el
dolor, la precarizacion, el amor, la familia,
la bulimia y la anorexia, la inmigracion, la
ablacion, el cancer de mama, la intimidad...
y aquellos aspectos del sexo y de la sexua-
lidad que reconocemos culturalmente como
mas femeninos. Pero no la pornografia,
puesto que aparte de ser soez y repetitiva,
es cosa de hombres.

De este modo, las obras performativas y
audiovisuales de Annie Sprinkle y Elisabeth
Stephens, COYOTE, VeronicaVera, Monika
Treut, Linda Montano, Karen Finley, Maria
Beatty, Emilie Jouvet, PostOp, GoFist, Ma-
ria Llopis, Shu Lea Cheang, Diana Junyet
Pornoterrorista'... no encuentran todavia
marcos de inteligibilidad desde los que
hacerse visibles. Inadecuadas para los cri-
terios del feminismo pero hechas (si segui-
mos tomando las letras Hy F como indices
de identidad) por mujeres, estas practicas
artisticas parecen caer en un vacio histo-
riografico, reclamando nueva categorias
(pospornografia, videoarte y performance
pornofeminista) desde las que acceder ala
reticula de lo visible.

Podria apresurarme aqui a construir una
historia pospornografica del arte que, pro-
poniendo sus propias nociones de sujeto,
mirada, representacion y placer, construya
un relato alternativo al propuesto por la
historiografia progre-identitaria con sus
nuevas entradas feminismo y arte gay. Pero
prefiero antes de nada replantear los térmi-
nos del debate pornografico y sus relacio-
nes como la historia del arte, las estrate-
gias biopoliticas del control del cuerpoy de
produccién de placer a través de aparatos
de intensificacion de la mirada. Intentaré
mostrar en este texto por qué la pornogra-
fia es una forma de produccién cultural que
concierne al museo y por qué una historio-
grafia critica deberia incluir la pornografia
en su analisis de los modos culturales a
través de los que se construyen los limites
de lo socialmente visible y con ellos, los
placeresy las subjetividades sexuales nor-
males y patoldgicas. Esta genealogia nos
ayudara a entender por qué la pornografia
se ha convertido a partir de los afios seten-
ta en un espacio crucial de analisis, critica
y reapropiacion para las micropoliticas de
género, sexo, razay sexualidad.

Estudios Porno:
la pornografia como discurso cultural

La pregunta por la pornografia suscita a
menudo discursos circulares o falsas dia-
tribas en las que precisamente aquellos ar-
gumentos que podrian dar un giro al debate
han sido excluidos de antemano a través de
una definicion implicita de la nocién mis-
ma de pornografia. Asistimos a una satu-
racion pornografica (en la representacion,
en los modos de consumo y distribucion de
laimagen) y, sin embargo, esta saturacion
viene acompaifada por una rigurosa opaci-
dad discursiva. La pornografia no esta adn
considerada como un objeto de estudio ni
cinematografico ni filosoéfico. Al desprecio
académico que suscita la pornografia con-
siderada como basura cultural, se afiade la
fuerza de lo que podria denominarse /a hi-
potesis del masturbador imbécil, seguin la



cual la pornografia es el grado cero de la
representacion, un codigo cerrado y repe-
titivo cuya Unica funcion es y deberia ser
la masturbacién acritica -siendo la critica
una traba para el éxito masturbatorio. En
todo caso, se nos previene: la pornografia
no merece hermenéutica. Pero quizas haya
Ilegado la hora de formular una ecologia
politica general de la cultura interesada
en re-evaluar la produccién, definicion y
el reciclaje de sus detritus culturales, asi
como de apostar por una posible revolu-
cion de objetos sexuales y masturbadores
imbéciles, capaces de convertirse en pro-
ductores subversivos y usuarios criticos de
la pornografia.

Durante los afios 80 y 90, los trabajos anti-
pornografia de Andrea Dworkin y Catherine
Mackinnon?, en los que el porno era definido
como un lenguaje patriarcal y sexista que
producia violencia contra el cuerpo de las
mujeres («el porno es la teoria, la violacion
la practica») eclipsaron los argumentos del
Ilamado «feminismo pro-sexo»® que veia en
la representacion disidente de la sexuali-
dad una ocasion de empoderamiento para
las mujeres y las minorias sexuales. Mien-
tras el feminismo pro-sexo alertaba frente
alos peligros de entregar el poder de la re-
presentacion de la sexualidad a un Estado
también patriarcal, sexista y homaéfobo, el
feminismo antipornografia, apoyado por
movimientos conservadores religiosos y
pro-life, abogaba por la censura estatal del
porno como Unico medio para proteger a
las mujeres de la violencia pornografica. De
este modo, el lenguaje pornografico apare-
cia una vez mas como un afuera cultural, un
ghetto que repele la critica, quedando fue-
ra del ambito de conflicto y confrontacion
propio de la democracia.

Sin embargo, a partir de finales de los afios
80, esquivando en parte el callejon sin sa-
lida del debate feminista, un conjunto de
historiadores y teéricos de la literatura y
el cine, como William Kendrick, Richard
Dyer*, Linda Williams® o Thomas Waugh
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van a extender sus investigaciones sobre
la relacion entre cuerpo, mirada y placer a
la representacién pornografica. La mayoria
de estos analisis de la pornografia parten
de la hipotesis constructivista de la His-
toria de la Sexualidad de Foucault, segun la
cual la sexualidad modernay sus placeres
son el resultado no tanto de la represién
de un deseo originario como de configura-
ciones especificas de saber-poder: la mo-
dernidad desplaza la ars erotica tradicional
segun la cual el placer surge de la experien-
ciay del autocontrol, en beneficio de una
scientia sexualis, un conjunto de técnicas
cientificas (visuales, juridicas, médicas...)
destinadas a producir lo que Foucault de-
nomina «la verdad del sexo». Asi se pon-
dran de manifiesto la complicidad entre las
técnicas pornogréaficas de representacion
y normalizacion del cuerpo y los dispositi-
vos médicos y juridicos, lacomplejidad y la
evolucion histoérica de la narracion porno-
grafica, asi como la construccién politica
de lamiraday del placer pornograficos y su
relacién con las disciplinas de gestion del
espacio urbano. Se dibuja asi por primera
vez un contexto critico que dara lugar a co-
mienzos del siglo XXl a la emergencia de
los [lamados «Porn Studies»®, en el que el
analisis historico, cultural, cinematografico
y politico de la pornografia es posible.

Situdndome en este precario espacio
critico que proveen los Porn Studies co-
menzaré llevando a cabo una exploracién
genealdgica que permita situar y entender
la emergencia de la pornografia en Occi-
dente como parte de la aparicion de un
régimen mas amplio (capitalista, global y
mediatizado) de producciéon de la subje-
tividad a través de la gestion técnica de
la imagen’. Se tratara de explorar lo que
podriamos denominar una biopolitica de la
representaciéon pornografica. Preguntare-
mos: {Cémo aparece la pornografia como
discurso y saber sobre el cuerpo? ¢Cual
es la relacién que existe entre pornografia
y produccion de subjetividad? O, dicho de
otro modo, ¢{cémo funciona la pornogra-
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fia dentro de los mecanismos politicos de
normalizacion del cuerpo y la mirada en la
ciudad moderna? Esta investigacién, de la
que este texto da cuenta de manera sélo
tentativa y muy rapida, nos permitira intuir
laimportancia de las nuevas micropoliticas
pospornogréficas.

El museo inventé el porno

En 1987, en The Secret Museum, el historia-
dor Walter Kendrick® emprende un estudio
genealdgico y linglistico de los diferentes
discursos en los que la nocién de pornogra-
fia emerge en la modernidad. La conclusién
de Kendrick establece nuevas coordenadas
para el debate: la nocion de pornografia
emerge en las lenguas vernaculas europeas
modernas entre 1755 y 1857 dentro de una
retorica museistica, como efecto de la con-
troversia que suscita el descubrimiento de
las ruinas de Pompeya y la exhumacion de
un conjunto de imagenes, frescos, mosai-
cosy esculturas que representan practicas
corporales y del debate acerca de la posi-
bilidad o imposibilidad de que sean vistos
publicamente.

La excavacion arqueoldgica de las ciudades
enterradas bajo el Vesubio dejé al descu-
bierto imagenes y esculturas de cuerpos
animales y humanos desnudos y enlazados,
y penes sobredimensionados que no esta-
ban, como se penso en un primer momento,
reservados a los lupanares o a las camaras
nupciales, sino que se hallaban dispersos
por toda la ciudad de Pompeya. Las ruinas,
operando como un retorno de lo reprimido,
desvelaban otro modelo de conocimiento
y de organizacion de los cuerpos y los pla-
ceres en la ciudad pre-moderna y ponian
brutalmente de manifiesto una topologia
visual de la sexualidad radicalmente dis-
tinta de la que dominaba la cultura europea
en el siglo XVIII.

Todo aquello requeria una nueva taxono-
mia que permitiera establecer distinciones
entre los objetos accesibles a la mirada y

aquellos cuya vision debia ser objeto de
custodia estatal. Las autoridades (el go-
bierno de Carlos Il de Borbén) deciden
entonces seleccionar ciertas imagenes,
esculturas y objetos, y forman con ellos la
coleccién secreta del museo borbdnico de
Néapoles, conocida también como Museo
Secreto. La construccion del Museo Se-
creto implica el levantamiento de un muro,
la creacién de un espacio cerrado y la regu-
lacion de la mirada a través de dispositivos
de vigilancia y control. Segun decreto real,
s6lo los hombres aristécratas —ni las mu-
jeres ni los nifios ni las clases populares—
podian acceder a ese espacio. El Museo
Secreto opera una segregacion politica de
la mirada en términos de género, de clasey
de edad. El muro del museo materializa las
jerarquias de género, edad y clase social,
construyendo diferencias politico-visuales
através de la arquitectura y de su regula-
cion de la mirada.

La palabra pornografia, aparece en este
contexto museistico, de la mano de un
historiador del arte aleman C. O. Muller
que reclamando la raiz griega de la pala-
bra (porno-grafei: pintura de prostitutas,
escritura de la vida de las prostitutas) de-
nomina los contenidos del Museo Secreto
como pornogréaficos®. Asi la definicién de
1864 del Diccionario Webster en inglés de
«pornography» no es otra que «aquellas
pinturas obscenas utilizadas para decorar
los muros de las habitaciones en Pompeya,
cuyos ejemplos se encuentran en el Museo
Secreton.

Para Kendrick, el Museo Secreto y la re-
gulacion de este espacio opera como un
momento y un topos fundador de lo que
pornografia va a significar en la raciona-
lidad visual, sexual y urbana de la moder-
nidad occidental. En esta retéricay en la
siguiente a la que me referiré enseguida,
la pornografia aparece como una técnica
de gestién del espacio publico y méas par-
ticularmente de control de la mirada, de
vigilancia del cuerpo excitado o excitable



en el espacio publico. De modo, que la no-
cién de pornografia que la historia del arte
inventa es sobre todo una estrategia para
trazar limites a lo visible y a lo publico. En
el Museo Secreto se inventan también nue-
vas categorias de «infanciay, «feminidad» y
«clases populares». Frente a ellas, el cuer-
po masculino aristocratico aparece como
una nueva hegemonia politico-visual —o
incluso podriamos decir politico-orgasmi-
ca—:aquel que tiene acceso a la excitacion
sexual en publico, por oposicion a aquellos
cuerpos cuya mirada debe ser protegida y
cuyo placer debe ser controlado.

Pornografia y basura urbana

La nocion de pornografia introducida por la
historia del arte se abre camino a lo largo
del siglo XIX como una de las retéricas del
higienismo que surgen junto con la me-
tropolis moderna. La palabra pornografia
aparece de este modo en los diccionarios
europeos en torno a 1840-50: «Descripcion
de la prostitucion y de la vida de las pros-
titutas en la ciudad como una cuestién de
higiene publica». Pornografia nombra el
conjunto de medidas higiénicas desplega-
das por urbanistas, fuerzas policiales y sa-
nitarias para gestionar la actividad sexual
en el espacio publico, regulando la venta de
servicios sexuales y «la presencia de mu-
jeres solasy, pero también «la basura, los
animales muertos u otras carrofias» en las
calles de las ciudades de Paris y Londres.
Porndégrafo es el apelativo reservado, por
ejemplo, a Restiff de la Brettonne cuando
escribe acerca de la gestion de la prostitu-
cién y propone la construccién de burdeles
estatales para sanear la ciudad de Paris™.
Pornograficos son también los tratados
médico-administrativos de Jean Parent
Duchatelet", Michael Ryan o William Acton
sobre la higiene de las ciudades de Paris o
Londres en los que se discute igualmente
de cloacas, orinas, tuberias, construccién
de calzadas y sumideros, prostitutas y ma-
leantes.
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Siel Museo Secreto y su celoso cuidado de
la pornografia tiene como objetivo impedir
que mujeres y nifios accedan a la vision de
aquello que excita la mirada, la pornogra-
fia como categoria higiénica es sobre todo
asunto de regulacion de la sexualidad de
las mujeres en el espacio publico, asi como
de la gestion de los servicios sexuales de
las mujeres fuera de las estructuras insti-
tucionales del matrimonio y de la familia.
Dentro de las retéricas del higienismo, la
pornografia es una técnica de vigilancia y
domesticacion del cuerpo politico que for-
ma parte de lo que Foucault denomina el
dispositivo de la sexualidad caracteristico
de las tecnologias de poder del siglo XIX.
La pornografia es el brazo publico de un
amplio dispositivo biopolitico de control y
privatizacion de la sexualidad de las muje-
res en la ciudad moderna.

Tomando en consideracion estos dos con-
textos de emergencia, el Museo Secreto y
la ciudad moderna, podriamos redefinir la
pornografia como una politica del espacio
y de la visibilidad que genera segmentacio-
nes precisas de los espacios publicos y pri-
vados. Se trata de una cuestion de murosy
orificios en los muros, de ventanas, cortinas
y puertas abiertas o cerradas, de espacios
accesibles o inaccesibles a la mirada publi-
ca, de fachadas e interiores, de como cubrir
lo descubierto y como destapar lo oculto,
de separar las mujeres limpias de las su-
cias, el animal comestible de la carrofia, lo
util de la basura, la cama heterosexual de
la calle y sus perversiones.

Historia del tecno-ojo

El tercer campo semantico en el que opera
esta nocion se despliega con la irrupcién
de la fotografia y el cine como aparatos
técnicos de intensificacion de la mirada,
y mas particularmente con la aparicion de
las primeras peliculas denominadas stag
films (peliculas para solteros), blue movies
o0 smokers que mas tarde seran calificadas
de pornograficas. Se trata de peliculas cor-
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tas (a menudo la duracién exacta de un rail,
entre 3y 10 minutos) en blanco y negroy
mudas, en las que aparecen cuerpos des-
nudos, contacto fisico, actividad genital,
penetraciones vaginales, es decir, aquello
que segun la territorializacion precisa del
cuerpo que domina la modernidad, sera
calificado como actividad sexual. Pero lo
maés importante, desde el punto de vista de
la estética de la produccién y la recepcion
es que se trata de peliculas filmadas por
hombres cuyo consumo y placer especular
estaba también reservado a los hombres,
mayoritariamente heterosexuales', a me-
nudo en el contexto del burdel o del club
masculino.

La pornografia funciona como una protesis
masturbatoria de subjetivacion de caracter
virtual, externo y movil que se caracteriza,
al menos en su origen y hasta los afios 70,
por estar reservada al uso masculino. De
nuevo, las técnicas visuales de produccién
de placer sexual estan segregadas en tér-
minos de género, edad y clase social. No
son las imagenes consideradas como por-
nograficas las que son intrinseca y natu-
ralmente masculinas sino que, cultural e
histéricamente, las mujeres han sido dis-
tanciadas de las técnicas masturbatorias
audiovisuales -una distancia que es com-
parable a la exclusiéon de las mujeres del
Museo Secreto, de la calle, del comercio
sexual, y que es constitutiva de la construc-
cion del espacio publico hasta mediados
del siglo XX como un espacio masculino y
blanco. La reduccién de la esfera de recep-
cién de la pornografia en términos de géne-
ro nos llevara a una situacion interesante
y paraddjica: la creacién de un contexto
homoerotico de recepcion®. La proyeccion
de la imagen pornogréafica en un espacio
al que las mujeres no tienen acceso viene
indefectiblemente a sexualizar la relacién
entre los hombres heterosexuales.

La invencién de la fotografia como ima-
gen-movimiento viene a insertarse en un
conjunto de técnicas de produccién de la

diferencia entre lo normal y lo patoldgico.
Es imposible desligar |a historia de las tem-
pranas representaciones pornograficas de
la historia de la fotografia médica de los
desviados, del cuerpo deforme y discapaci-
tado, y de la fotografia colonial. No olvide-
mos que nos encontramos en este momen-
to de invencion de la fotografiay del cine en
un punto clave de transicion y de formacion
de laracionalidad sexopolitica moderna. Es
el momento en el que se inventan las identi-
dades sexuales -heterosexual, homosexual,
histérica, fetichista, sadomasoquista-,
como tipologias visuales representables.
Si la representacion médica busca hacer
confesar al cuerpo através de laimagen, la
verdad del sexo, pornografia buscara hacer
el placer (y sus patologias) visible. Es en
este sentido que LindaWilliams entiende la
pornografia como una técnica de confesién
involuntaria: produccién de un saber sobre
el sujeto, diciendo la verdad sexual sobre
el sujeto.

Cinematograficamente, la imagen porno-
grafica pertenece al conjunto de imagenes
de representacion del cuerpo en movimien-
to. El placer visual procede de lo que los
tedricos del cine denominan una traduccién
sinestésica, es decir, de la traslacion desde
el sentido del tacto a la vista. Mas aun, la
pornografia pertenece al tipo de imagenes
en movimiento que producen una reaccion
involuntaria en el cuerpo del espectador.
Se trata de lo que Linda Williams denomi-
na una «bodily image», una imagen corpo-
ral, una imagen que mueve el cuerpo y sus
afectos: en el caso de la pornografia, la
imagen vuelve sobre el cuerpo del espec-
tador y produce efectos involuntarios que
éste no puede controlar. Podriamos decir
que lo propio de la pornografia (como de
otros géneros como el comico o el de ho-
rror) es que la intencionalidad visual no
es tanto proyectiva, como introyectiva, no
tanto directiva, como reactiva. Es decir, en
la pornografia el cuerpo es vulnerable a la
imagen. Este elemento va a complicar la
lectura unidireccional de Dworkin o Mac-



kinon (en parte solidaria de las hipotesis
de analisis de la representacion filmica lle-
vadas a cabo por Laura Mulvey en su texto
clasico Cine y placer visual): si Mackinnon
y Dworkin consideran el poder patriarcal y
masculino como un factor de estructura-
cién de la semiotica visual de la pornogra-
fia que transforma el cuerpo femenino en
objeto de placer visual, quedaria por enten-
der la paraddjica posiciéon del espectador
masculino que decide dejarse dominar por
la imagen pornografica™.

La pospornografia no sera sino el nombre
de las diferentes estrategias de criticay
de intervencion en la representacion que
surgiran de la reaccion de las revoluciones
feminista, homosexuales y queer frente a
estos tres regimenes pornograficos (el mu-
seistico, el urbano y el cinematografico) y
frente a las técnicas sexopoliticas moder-
nas de control del cuerpo y de la produccién
de placer, de division de los espacios priva-
dos y publicos y del acceso a la visibilidad
que estos despliegan. Jean Genet, Andy
Warhol, Kenneth Anger, VeronicaVera, An-
nie Sprinkle... La nocién de pospornografia
sefiala una ruptura epistemoldgica y poli-
tica: otro modo de conocer y de producir
placer a través de la mirada, pero también
una nueva definicion del espacio pulblicoy
nuevos modos de habitar la ciudad.
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Ver la caracterizacion de algunas de ellas como «Muje-
res coléricas» en Research. Angry Women. Editado por
Andrea Juno y V. Vale, San Francisco, 1991.

Ver los textos canénicos de este debate: Andrea Dwor-
kin, Pornography: Men Possessing Women, Plume, New
York, 1979. Catherine Mackinnon, Only Words, Harvard
University, Cambridge, 1993.

Segun la denominacion de 1981 de Ellen Willis en su
ensayo «Lust Horizons. Is the women’s movement pro-
sex?», en No More Nice Girls. Counter-Cultural Essays,
Wesleyan University Press, New England, 1992.

Richard Dyer, «Gay Male Porn: Coming to Terms», Jump
Cut 30: 27-29.

Ver el clasico de Linda Williams, Hard Core: Power,
Pleasure and the Frenzy of the Visible, University of Ca-
lifornia Press, Berkeley, 1989.

Ver la publicacién: Porn Studies. Editado por Linda Wi-
Iliams, Duke University Press, Durham, 2004.

Se trataria de tomar la pornografia como objeto de in-
vestigacion de la filosofia (abordar las relaciones entre
realidad, representacién y produccion subjetividad) y
de lateoria queer (desde una perspectiva que contem-
ple las estrategias de resistencia a la normalizacién de
las minorias sexuales, de género y corporales).

Walter Kendrick, The Secret Museum, Pornography in
Modern Culture, California University Press, Berkeley,
1987.

Ver: C.O. Muller, Ancient Art and Its Remains. A Manual
of Archeology of Art, London, 1850.

Nicolas E. Restiff de la Brettonne, Le Pornographe, Pa-
ris, 1769.

La figura de Jean-Baptiste Parent-Duchatelet conden-
sa el solapamiento de pornografia, prostitucién y higie-
ne publica: escritor de un importante tratado sobre la
prostitucion, Parent-Duchalet era médico y encargado
del sistema de desagties publicos de Paris. Parent-
Duchatelet, De La Prostitution Dans La Ville De Paris,
Considérée Sous Le Rapport De L'hygiéne Publique, De
La Morale Et De L’administration, Paris, 1836.0

Sobre homosexualidad y pornografia a principios del si-
glo XX ver el estudio histérico deThomas Waugh, Hard
To Imagine: Gay Male Eroticism in Photography and Film
from the Beginnings to Stonewall, Columbia University
Press, New York, 1996.

Ver: Thomas Waugh, «kHomosociality in the Classical
American Stag Film: Off-Screen, On-Screen», en Porn
Studies, Op.Cit., p. 127-141.

Por el contrario, es posible que el control politico al
que esta sometida la representacion pornografica surja
precisamente de la voluntad de reducir el margen de
vulnerabilidad del espectador frente a la imagen.
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The Breast Piece (praticable) inguruan
Alice Chauchat & Frédéric Gies

Testu honetan 2007an biek elkarrekin sinatutako eta

Alice interpretatzen ari den pieza baterako -The Breast

Piece (praticable)- egin genuen lanari atzera begirada bat
proposatzen dugu. Pieza bularretan eta emakume gorputzaren
irudikapenetan zentratzen da. Lehenengo eta behin azalduko
dugu zerk bultzatu gintuen lan hura egitera, baita zerk bultzatu
gintuen hartan elkarrekin lan egitera ere. Ondoren piezan
erabilitako lan prozesuaz, erabili genituen lan-metodoen
bitartez lortutako emaitzaz eta egin genuenaren funtsean
dagoen gorputzaren inguruko diskurtsoaz mintzatuko gara.
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2001 eta 2005 bitartean Frédéricen lan koreografikoa genero
irudikapenetara zegoen zuzenduta, eta queer teoriaren eragin
nabarmena zuen. Frédéricek zenbait performance egin zituen
gaiaren gainean, Frédéric de Carlo-rekin elkarlanean edo
bakarrik. Generoa performancea den aldetik lantzen zuten,
baita hezurmamitzen zituzten irudiak ere. Ikuspegia, hortaz,
nahiko kanpokoa zen, eta zeinuak sortzean edota haiekin
jolastean zetzan. Horren ondorioz, lan-prozedurak irudi batetik
abiatu eta ondoren irudia mugitzeko, sendotzeko moduren bat
aurkitzean zeutzaten. 2005eko hondarrean Frédéricek beste
norabide bat hartu zuen bere lanean, eta praticableko bere
lankideekin batera (Alice Chauchat, Frédéric de Carlo, Isabelle
Schad, Odile Seitz) alderantziz lan egiten hasi zen. Gorputz-
praktiketan ipini zuten arreta, bai haiek irudikapenen eremua
osatzen duten moduan ere. Beraz, zertan da prozedura?
Gorputz-praktika batetik, gorputzaren jarduera batetik zer
irudi mota sor daitezkeen aztertzean. Horren haritik, Frédéric
pieza berri batean hasi zen lanean, Danc