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Proyecto Lutheria sonora urbana.
Concurso de ideas Les oreilles de
Nicephore. Chalon-sur-Saéne, Francia.
Proyecto presentado por Damien Masson,
Cristina Palmese, Ricardo Atienzay José
Luis Carles.




Mapas y representaciones sonoras. Contribuciones y evolucién

José Luis Carles

Vivimos en un mundo rico en sonidos. Los sonidos nos afectan en
todo momento y es dificil escapar a su influencia; nos vinculan con
el medio y son capaces de provocar desde emociones profundas a
molestias profundas. El ambiente sonoro muestra gran compleji-
dad, no sélo por la riqueza y variedad de las mezclas sonoras co-
tidianas, sino también por la interacciéon del sonido con el espacio,
con la topografia, las superficies, las caracteristicas climaticas, los
materiales, las texturas etc. que actuan sobre los sonidos y contri-
buyen a dar una identidad propia a cada lugar, aportando cualida-
des sensoriales, evocativas y culturales. El sonido tiene un caracter
dindmico; nos informa de cosas que estan ocurriendo, es temporal,
continuo e impredecible. Para R. Murray Schafer, el mundo sonoro
es un mundo de acontecimientos, de actividades méas que de arte-
factos, de sensaciones mas que de reflexiones. Pero en nuestros
tiempos el sonido, en su dimensién negativa de ruido, constituye
uno de los problemas ambientales mas importantes y preocupantes
con niveles sonoros crecientes en todo el mundo. Sin embargo, la
dimension sonora resulta poco tenida en cuenta, a veces sorpren-
dentemente ausente en numerosas areas del conocimiento (geo-
grafia, medio ambiente, arquitectura, sociologia...). La riqueza di-
namica informativa y expresiva (afectiva y emocional) que poseen
los sonidos ha sido poco explorada, existiendo pocas metodologias
que permitan un acercamiento al sonido en manera amplia y pluri-
disciplinar, pero el sonido puede ser enormemente util en numero-
sas disciplinas, en la descripcion del espacio y de las comunidades,
y cada vez mas encontramos artistas y cientificos que se interesan
por la dimensién sonora en sus respectivos campos. Quizdas estas
carencias estén relacionadas con las dificultades para describir lo
sonoro, dado que estamos implicados ampliamente en un fenéme-
no no verbal. El investigador, incluso el propio musico, tiene dificul-
tades para expresar mediante el lenguaje las reacciones o senti-
mientos que provoca la musica. La cuestion que se plantea es la de
cémo en nuestra cultura abordamos, analizamos y gestionamos las
vivencias sonoras cotidianas. El interés concedido a la experiencia
del Land Art, las instalaciones y escenografias urbanas, las inter-
venciones artisticas audiovisuales en espacios urbanos son ejem-
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plos de una nueva exploracion de las interacciones ser humano-
medio que pueden ser Gtiles en el campo del paisaje sonoro y en el
nuevo disefio sonoro urbano. Las propuestas de crear, manipular o
transformar el espacio estan también ligadas a la introduccion de
nuevos medios de expresién. La invencion de la fotografia y el cine
por un lado, y la de las técnicas de grabacién, manipulacion y di-
fusion sonora por otro, constituyen desarrollos cientifico-técnicos
que a la larga van a ser decisivos en el modo de entender e incluso
de transformar la realidad. Con este trabajo pretendemos recoger
el estado general de este tema, proporcionar una idea general de
las experiencias y grupos que trabajan en este ambito en Espaiia,
su evolucion y sus conexiones con las tendencias y experiencias
existentes en este campo a nivel internacional.

Historias del sonido

El fenédmeno sonoro conlleva histéricamente un debate termino-
l6gico y cientifico acerca de la dualidad sonido-musica. Desde el
momento en que empiezan a establecerse los principios basicos
del fenomeno sonoro, cuando Pitagoras observa como la calidad
del sonido del yunque del herrero al ser golpeado por el martillo
variaba con el peso de los mismos, se inicia un largo camino en la
busqueda de una explicacion a las multiples repercusiones fisicas,
estéticas, culturales, psicolégicas, ambientales... derivadas de
estas vibraciones. Desde Pitdgoras esta discusién acerca de las
caracterisitas estéticas del sonido va a tener multiples desarrollos.
Asi a inicios del siglo pasado, futuristas como Luigi Russolo se
referian al poder y al impacto del ruido en el espacio urbano plan-
teando la posibilidad de orquestar los sonidos urbanos y llegando
a construir una serie de nuevos instrumentos musicales producto-
res de nuevas sonoridades, los «Intona rumori». John Cage definio
la musica como «sonidos, sonidos alrededor nuestro, asi estemos
dentro o fuera de las salas de concierto». R. Murray Schafer dice:
«Si en un concierto perturba el sonido del trafico, éste sera ruido.
Pero si el sonido del trafico es parte de la textura de la obra, deja
de ser ruido». Las fronteras de lo sonoro se hacen cada vez mas
difusas después de que los compositores iniciaran esa exploracién
sin fin del sonido més alla de toda frontera. Si en el campo musical
esta diferenciacion entre sonidos, ruidos y musica se ha estableci-
do sobre unas bases rigidas hasta la llegada de las vanguardias del
s. XX, en el campo de las ciencias que se ocupan del sonido esta
rigidez es aun mayor; el estudio del Medio Ambiente Sonoro se ha
basado casi exclusivamente en el estudio de los aspectos relacio-
nados con el problema del ruido, concretandose principalmente en
la realizacién de cartografia acustica en la que las principales va-
riables consideradas son el nivel sonoro (variable fisica) y la mo-
lestia (variable subjetiva).
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Historias de la representacién sonora

La herramienta técnica fundamental para el urbanismo sonoro es
el mapa acustico, mediante el cual las caracteristicas espaciales 'y
acusticas, fundamentalmente sus niveles sonoros, pueden carto-
grafiarse con las curvas isobeles. Pero el mapa acustico no es mas
que una mera relacién de valores numéricos en el que las fuentes
sonoras no se contemplan segun sus significados y valoraciones.

El estudio del medio ambiente sonoro debe tener en cuenta junto
a la variable acustica, el contexto en el que se produce asi como
los procesos cognitivos implicados en la valoracion del sonido
superandose los estudios sobre ruido centrados en la relacién
ruido-molestia. Los estudios sobre Paisajes Sonoros desarrolla-
dos por R. Murray Schafer en Canada proponen que el Medio Am-
biente Sonoro ofrece dimensiones y connotaciones que difieren
ampliamente del planteamiento tradicional centrado en la relacién
ruido-molestia. Es necesario orientar el oido hacia el nuevo pai-
saje contemporaneo. R. Murray Schafer en su libro The Tuning of
the World nos invita a escuchar a diario los sonidos del entorno y
a reflexionar: «El universo sonoro que nos rodea podria ser objeto
de un nuevo tipo de estudios musicales», de una nueva teoria de la
musica. Podemos significar dos corrientes diferenciadas de anali-
sis del Medio Ambiente Sonoro: por un lado la canadiense, bajo la
concepcion del paisaje sonoro schaferiano y de la comunicacién
acustica que promueve Barry Truax y, por otro, la concepcién fran-
cesa propugnada por el laboratorio CRESSON (Universidad de
Grenoble), mas interesada por el urbanismo sonoro y que utiliza
una nueva herramienta metodolégica interdisciplinar, el efecto so-
noro; ambas van a influir también en los trabajos que se desarro-
[lan en diversos campos en Espafia, donde las primeras activida-
des realizadas datan del afio 1986 en el que se inicié en el Instituto
de Acustica (CSIC) una linea de trabajo sobre Paisajes Sonoros
que seguia las pautas apuntadas por Murray Schafer. Un primer
proyecto en esta linea es el promovido por el Ministerio de Cultura
titulado Estudio del Patrimonio Sonoro en Esparia. Posteriormente,
tras la estancia de José Luis Carles en el laboratorio CRESSON
en Grenoble, los métodos desarrollados por los investigadores JF
Augoyard y Pascal Amphoux, constituyen la base para el analisis
de la calidad sonora de diversas ciudades espafolas, habiéndose
publicado el Estudio de la calidad sonora de Valencia (Lépez Barrio
y Carles, J.L, Fundacion Bancaixa 1997). Estos trabajos estan ba-
sados en la aplicacion de un método nuevo de caracter cualitativo
con un enfoque pluridisciplinar, basado basicamente en la reali-
zacioén de grabaciones exhaustivas (en diversos periodos del dia
y épocas del afio) en diferentes espacios y situaciones sonoras,
junto con encuestas, escuchas reactivadas, analisis perceptivos, y
analisis de contenidos de modo que se obtenga una calificacion de
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los sonidos urbanos. Otros expertos que trabajan en el campo de
la arquitectura en Espafa aplican metodologias de caracter cua-
litativo en su aproximacion al ambiente sonoro urbano. Asi el ar-
quitecto experto en acustica Francesc Daumal, en la Escuela de
Arquitectura de Barcelona, quien también frecuenta y colabora en
las actividades surgidas del CRESSON lleva a la practica y al dise-
fio de la arquitectura cotidiana lo que él mismo denomina Poética
Acustica desarrollada en diversas publicaciones en el campo de la
acustica y de la arquitectura, y también en diversas aplicaciones
arquitectoénicas. La arquitecta Pilar Chias directora de la Escuela
de Arquitectura de la Universidad de Alcala de Henares trabaja en
el tema de la representacion sonora en la arquitectura (Chias Na-
varro, Pilar: «Los espacios sonoros [I]. La percepcién del espacio:
evocacion de sensaciones sonoras». Cuadernos del instituto Juan
de Herrera. ETSAM, Madrid, 2002, p. 49).

Asimismo Cristina Palmese, arquitecta italiana residente en Ma-
drid, desarrolla nuevos métodos para incorporar los elementos
sonoros en el proyecto arquitecténico y urbano, principalmente a
partir de la utilizacién de nuevos conocimientos perceptivos basa-
dos en las interrelaciones entre imagen y sonido. Se interesa para
ello por la utilizacién de las tecnologias audiovisuales y sus posi-
bilidades de aplicacién en el desarrollo de nuevas formas de re-
presentar el espacio. Palmese centra particularmente su interés en
el desarrollo de nuevas herramientas que recojan la complejidad
audiovisual de la ciudad y su aplicacién al proyecto urbano, con la
utilizacion de las tecnologias audiovisuales, complementando y
superando las tradicionales formas cartogréaficas de representar
el espacio. Junto a sus investigaciones en el campo del proyecto
arquitecténico, Palmese participa en trabajos especializados en el
campo del paisaje sonoro, como el libro de artista Paisajes Sonoros
de Madrid realizado junto con José Luis Carles, o el libro Paisajes
Sonoros de Cuenca que realiza con José Luis Carles y Antonio Al-
cdzar, para la Universidad de Castilla La Mancha.

Ambas publicaciones poseen un interés afiadido como referente
de los cambios en la evolucion y representacion del paisaje sonoro
urbano. Es otro ejemplo de busqueda de una nueva cartografia so-
nora, incorporando a la representacion del espacio los elementos
perceptivos y cualitativos. Cristina Palmese colabora con el grupo
de investigacion de la Escuela de Arquitectura de Madrid, dirigido
por el profesor Luis Antonio Gutiérrez Cabrero (responsable en la
ETSAM de asignaturas como Arquitectura del Espectaculo y Ar-
quitectura Transitoria) en diversos proyectos basados en la utili-
zacién de las tecnologias audiovisuales y en la comprension de la
ciudad. La existencia de nuevas tecnologias de representacion y la
simulacion de ambientes junto a las nuevas formas de modeliza-
cion del proyecto y los nuevos usos cotidianos del habitante (te-
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Iéfonos moviles, Internet, Google Earth) plantean ineludiblemente
nuevas problematicas, nuevos principios de experimentacién, nue-
vos ejes de investigacion, nuevas ensefianzas con relacion al tema
del ambiente. En esta linea cabe referirse a la videoinstalacién Ma-
drid-Paris que toma como objeto lugares significados de las ciuda-
des de Madrid y Paris en su linea 5 de metro. En dicha instalacién
se plantea una percepcion del nuevo espacio-tiempo que se esté
delimitando en la red y, en general, en la observacion del ciberes-
pacio. Se trabaja con lugares virtuales, segun los datos aportados
por las paginas web Pages Jaunes, QDQ y Google Earth de ambas
ciudades, con la banda sonora obtenida a partir de grabaciones in
situ en ambas ciudades. Urbanismo y acustica, musica y arquitec-
tura se encuentran en la nocién de espacio, el cual posee un inte-
rés innegable en virtud de sus multiples conexiones transversales.
En este interés, en el afio 2008 el equipo formado por Damien Mas-
son, Ricardo Atienza, Cristina Palmese y José Luis Carles realizan
una propuesta, Lutheria urbana sonora de un espacio sonoro en el
barrio de la Sucrerie (Chalon-sur-Sadne, Francia). La idea es la de
proponer un enriquecimiento del espacio sonoro para el disefio de
un espacio urbano, incitando a los urbanistas a pensar y construir
el espacio publico como auténticas cajas de resonancia para las
sonoridades de la ciudad.

En esta linea cabe sefalar los trabajos desarrollados por las in-
vestigadoras Karmele Herranz e Igone Garcia en el laboratorio
Labein, centro especializado en tecnologias medioambientales del
Gobierno Vasco, que se adentran en el tema del paisaje sonoro ur-
bano. Expertas con una larga trayectoria cientifica en la dimension
psicosocial del ruido, buscan el desarrollo de nuevas aplicaciones
cartograficas que incorporen y amplien la dimensién cualitativa
del sonido, en el objetivo de la mejora de la calidad ambiental de
la ciudad. Desarrollan asi una metodologia aplicada a la zona del
edificio de la Alhéndiga de Bilbao. El objetivo del analisis es el de
identificar pautas que permitan definir una metodologia y unos in-
dicadores para la identificacion y evaluacion de las zonas tranqui-
las en el municipio de Bilbao. Se trata de complementar el tradi-
cional indicador de contaminacién acustica con otros relacionados
con el paisaje sonoro.

Ricardo Atienza, arquitecto actualmente vinculado al laboratorio
CRESSON, participa en proyectos tanto de investigacion en ur-
banismo sonoro como de creacion en el campo del Arte Sonoro,
pudiendo resaltarse sus contribuciones trasversales y pluridisci-
plinares para la caracterizacion de las interacciones entre sonido
y espacio, tema que queda recogido en su tesis doctoral y en diver-
sas publicaciones en las que refleja la importancia del concepto
de Identidad Sonora y su aplicacién al Proyecto Urbano. Ricardo
Atienza es autor de diversas instalaciones en las que desarrolla
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el didlogo entre espacio y sonido. Destacamos Ambiances sonores,
instalacion colectiva realizada con miembros del equipo CRES-
SON, instalada en 2004 en La Briqueterie, Ecomuseo en Ciry-le-No-
ble (Borgoiia). El tema planteado es el de las conexiones existentes
entre identidad y patrimonio. El objetivo perseguido concretamente
es el de evocar la identidad del lugar a través de su memoria, de su
situacion presente y de una proyeccion al mafiana. Mas reciente es
Resonanser (Estocolmo, 2010), en la que el didlogo con un conjunto
de ejemplos del campo del Arte Sonoro y de la musica servira de
base para una reflexién acerca de este concepto de «espacio sono-
ro» y sus implicaciones en términos de modo de escucha y relacion
con el entorno cotidiano. Resonanser supone una exploraciéon de
este concepto entendido como fusion necesaria entre un lugar fi-
sico y su expresién sonora, entre un volumen contenido y los usos
que lo habitan.

Educacion sonora

Ademas de sus implicaciones técnicas y cientificas, el paisaje so-
noro es también una importante herramienta de sensibilizacion y
educaciéon sonora no soélo importante en el campo musical, sino
asimismo en el campo de la educacion ambiental. La universidad
cuenta en este sentido con varios equipos de expertos que desa-
rrollan estas posibilidades pedagdgicas a partir de la creacién con
sonidos. Entre ellos, cabe citar a Antonio Alcazar que desarrolla su
actividad en la Facultad de Magisterio Musical en la Universidad
de Castilla La Mancha (Campus de Cuenca), Inmaculada Cardenas
en la Universidad de Santiago de Compostela (Campus de Lugo) o
Pilar Cabeza (Universidad de Valladolid). Desde una perspectiva
cercana a la musica contemporanea, estos expertos parten de las
enormes posibilidades creativas del entorno, desarrollando una se-
rie de actividades pedagdgicas enormemente Utiles para potenciar
la creatividad, ya sea a través de la seleccién de materiales de su
organizacién temporal, de la adopcién de una estética y una idea
de conjunto, y del despliegue de criterios propios y originales, revi-
talizando los planteamientos estéticos de la educacion musical.

Muasica experimental. Arte Sonoro. Paisaje sonoro

Junto a estas actividades surgidas en ambitos cientificos, acadé-
micos de la arquitectura y de la pedagogia o la creaciéon musical,
un espacio de actividad fundamental concierne a las actividades
desarrolladas por artistas que utilizan el micréfono para captar el
mundo que les rodea. Estas tendencias en el ambito del Arte So-
noro se manifiestan en diferentes formas de entender el sounds-
cape. El sistema de analisis del paisaje sonoro abarca, por tanto,
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multiples aspectos: desde la producciéon-creacién-emisiéon sono-
ra, hasta el de la recepcion o percepcién sonora, y el del contexto,
espacio o ambiente en el que el sonido se produce. Entramos por
tanto de lleno en actividades que surgen de la interaccion y la inte-
gracién entre paisajes sonoros, y las tecnologias electroacusticas
y de audio, en general. Los paisajes sonoros podemos entenderlos
como parte del «arte electrénico», dada su dependencia de la tec-
nologia electrénica de grabacion, telecomunicacion y manipulacion
de informacién. En este ambito son numerosos los nombres y or-
ganismos que se acercan con mayor o menor intensidad al tema
del paisaje sonoro. En el campus de Cuenca de la Universidad de
Castilla La Mancha desarrolla, en la Facultad de Bellas Artes, sus
cursos sobre Arte Sonoro el profesor José Antonio Sarmiento, que
realiza una importante labor de difusion. Con la colaboracién de
Javier Ariza, este departamento posee una visién amplia del tema
que incluye en sus actividades y programas académicos el interés
por los trabajos dentro de la estética del paisaje sonoro. La activi-
dad del departamento se centra en la investigacion interdisciplinar
de la relaciones del sonido con las artes plasticas; Sarmiento y
Ariza son editores de las revistas Sin Tituloy RAS, y de la pagina
web artesonoro.org que presentan una panoramica amplia de las
posibilidades creativas del Arte Sonoro.

Cabe resefiarse los trabajos realizados por el compositor José
lges, particularmente interesado en la utilizaciéon de la palabray
la poesia sonora. Su obra realizada con la artista Concha Jerez en
1994, La Ciudad de Agua, combina documentos sonoros del paisaje
de la Alhambra y, particularmente, el sonido del agua, con elemen-
tos musicales e interpretativos. En otra obra, La ciudad resonante
[1999], Iges recurre a los sonidos de Madrid que son mezclados
con los de muchas otras ciudades y transformados, parcialmente,
por la interaccién casi permanente, con improvisaciéon electrénica
en vivo de Pedro Lopez. De interés especial por su intencionalidad
paisajistica es el proyecto reciente de Iges y Jerez, titulado /s/as
Resonantes [2009], un acercamiento sonoro artistico a la rica rea-
lidad cultural, histérica, ambiental y humana que brinda las Islas
Canarias. Se trata de un acercamiento desde las estrategias del
Arte Sonoro de nuestros dias y, mas concretamente, del arte ra-
diofonico, a dichas realidades. La propuesta consiste en producir
siete obras que sirvan para mostrar distintos aspectos de los pai-
sajes sonoros canarios, o si se prefiere, del entorno actstico de
cada una de las siete islas del archipiélago canario, entendiendo
por ello tanto espacios de una sonoridad especial, como préacticas
sonoras especificas de sus habitantes, incluyendo su hablay el so-
nido de habitats especificos. Los trabajos resultantes de esas ex-
periencias y grabaciones de campo cubren un amplio espectro que
abarcaria desde una linea casi documental hasta una mayor abs-
traccién cuasi-musical, como por lo demas viene siendo habitual
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en el género de obras denominadas soundscapes o paisajes sono-
ros. El proyecto cuenta también con una publicacién con textos de
José Luis Carles y Miguel Alvarez Fernandez. Con relacion a esta
presencia de la comunidad electroacustica, es importante sefalar
la labor de los compositores que surgen alrededor del laboratorio
Phonos de musica electroacustica. José Manuel Berenguer, amplio
conocedor de las corrientes de vanguardia y que se interesa por los
paisajes sonoros es, junto con la asociacion cultural Coclea, res-
ponsable de importantes iniciativas, eventos y actividades en este
campo (Orquesta del Caos, En-Red-0O, Festival Zeppelin CCCB
Barcelona, Festival Musica 13 Cremallera).

En las obras del compositor Francisco Lépez, el medio ambiente
sonoro es considerado a todos los efectos como un auténtico «sin-
tetizador», en el que encuentra toda la materia sonora necesaria
para su obra. Otro autor que procede del campo de la musica expe-
rimental y que se acerca a las teorias del paisaje sonoro en su apli-
cacion concreta al espacio sonoro urbano es Lloreng Barber, autor
de obras inspiradas en la relacién entre el sonido y el contexto fun-
damentalmente urbano, ya sea con sus espectaculares conciertos
de campanas, con sus naumaquias, obras inspiradas y centradas
en ambientes portuarios, o en sus conciertos urbanos. Estas pro-
puestas llevan a una reinvencién continua del espacio colectivo a
través del sonido y, por tanto, a plantear nuevos comportamientos
artisticos. Aunque la manifestacion mas clara de esta musica ur-
bana de Lloreng Barber son sus conciertos de campanas, desde
mediados de los afios noventa, incorpora otras fuentes sonoras:
carracas de madera, bocinas, fuegos artificiales, salvas de artille-
ria, tambores, silbatos y sirenas de buques, metales, eclosiones de
cafiones, tubos armoénicos y, de manera espacial, bandas: bandas
sinfénicas, militares, profesionales, taurinas, de pueblo, pasodoble
o escolares, etc. En el campo del estudio de las campanas, aunque
centrados mas en la labor etnoldgica que en la propiamente mu-
sical, es de resefiar la labor del Gremi de Campaners de Valencia,
grupo coordinado por el antropélogo Frangesc Llop que realizan
una importante labor de recuperacion y difusion de los toques tra-
dicionales de campanas fundamentalmente en la ciudad de Valen-
cia. Poseen una interesante informacién online en > www.campa-
ners.com.

Nuevas tendencias y Nuevas tecnologias

Es de destacar la importante labor innovadora de las nuevas gene-
raciones de artistas y expertos que muestran un particular interés
por el campo del paisaje sonoro, ya vengan del campo musical, vi-
sual, del Arte Sonoro, arquitecténico, técnico... Destacan por su
flexibilidad y capacidad de adaptacion en el trabajo interdisciplinar,
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en la confluencia de lenguajes y técnicas de diferentes disciplinas
y en la importante utilizacion de las nuevas tecnologias. Asi en el
campo de las interacciones entre arquitectura y sonido podemos
citar nombres como Pablo Padilla, Alex Arteaga y el citado antes
Ricardo Atienza, arquitectos con formacién musical que combi-
nan la arquitectura con las instalaciones sonoras. Otros artistas
como Pablo Sanz, José Luis Espejo, Maria Andueza, Miguel Alva-
rez-Gonzalez, Chiu Longina, Juan Gil, Julio Gémez, Pedro Jimé-
nez, combinan la creacién sonora, el activismo sonoro, la gestion
cultural, la organizacion de talleres, exposiciones, programacion
y difusion radiofdénica, publicaciones... Son musicos, artistas so-
noros, activistas sonoros, responsables de proyectos relacionados
con el sonido y la musica electrénica. En la actualidad pueden con-
sultarse sus proyectos en diversos sitios - www.artesonoro.org y
—> www.mediateletipos.net., clusters sonoros digitales con noticias,
informaciones y proyectos sonoros.

En esta linea de la utilizacién de las tecnologias informaticas, es
importante resefar la actividad desarrollada en Galicia por el gru-
po — escoitar.org que desde hace afios lleva a cabo un importante
trabajo de documentacion y puesta en la web de los paisajes so-
noros de Galicia, utilizando como herramienta de representacion
el programa Google Maps. En esta linea de insertar sonidos sobre
el mapa de un espacio utilizando el sistema Google Maps, hay que
sefalar asimismo el trabajo del Audiolab de Arteleku que trabaja
en la realizacion de un mapa sonoro de Euskal Herria. En ambos
casos se trata de proyectos participativos en los que cualquier per-
sona interesada puede grabar los sonidos de un entorno para asi
poder ofrecer a la escucha y compartir dichas grabaciones de cam-
po. Estas grabaciones pueden consultarse online > www.soinuma-
pa.net, pero también pueden ser descargadas por las personas in-
teresadas en su propio ordenador. Se trata l6gicamente de mapas
sonoros cualitativos, en contraposicion o como complemento a los
mapas de ruidos convencionales que realizan los departamentos
de contaminacién sonora de los ayuntamientos en los que no son
recogidas las fuentes sonoras, sino sélo los datos numéricos co-
rrespondientes a los parametros fisicos del ruido. En esta misma
linea existen proyectos en otros lugares como Andalucia - www.
andaluciasoundscape.net, Madrid - madridsoundscape.org y Bar-
celona - www.ciudadsonora.wordpress.com — www.ciudadsonora.
net y > www.antropologia.cat/node/3488

La bibliografia sobre el tema ha tenido un importante desarrollo en
los ultimos afios. Son de destacar algunos trabajos surgidos del
campo de la musica experimental y del campo sonoro que incluyen
el tema del paisaje sonoro. Notable es el recientemente editado
catalogo de Arte Sonoro en el que colaboran importantes expertos
en el tema, editado por la Casa Encendida. También en 2010 apare-



ce otro importante proyecto bibliografico: La mosca tras la oreja. De
la masica experimental al Arte Sonoro en Esparia, obra de Lloreng
Barber y Montserrat Palacios editado por la Fundacion Autor. Otro
catalogo de exposicion es el correspondiente a Los Encuentros de
Pamplona 1972. Fin de fiesta del arte experimental, presentado entre
octubre de 2009 y febrero de 2010 en el Museo Reina Sofia de Ma-
drid. En 2008, el Museo de Arte Contemporaneo de Vigo (MARCO)
publica Audio Hacklab, un volumen derivado del proyecto homoni-
mo dirigido por el colectivo — escoitar.org. También son resefiables
el libro (que incluye CD) Desacuerdos, proyecto colectivo realizado
por Arteleku, el Centro José Guerrero, MACBA y Universidad de
Sevilla; y el catalogo de la Muestra de Arte Sonoro Espaiiol (MASE),
comisariada por José Iges en Lucena y Cérdoba, durante el afio
2006. Cabe sefialar finalmente por su interés informativo la acti-
vidad en el @mbito hispano por diversos centros y grupos. El Gru-
po Paisaje Sonoro Uruguay dispone de una completa pagina web
que retine una importante documentacion sobre el tema del paisaje
sonoro en lengua castellana, que incluye entrevistas, informacio-
nes, y traducciones de articulos de los autores mas importantes
en este campo. El grupo esté ubicado en la Escuela Universitaria
de Mdsica de la Universidad de Uruguay en Montevideo - www.
eumus.edu.uy. También es importante la labor realizada en el cam-
po del paisaje sonoro por la Fonoteca Nacional de México - www.
fonotecanacional.gob.mx, en Argentina por el grupo Buenos Aires
Sonora - www.buenosairessonora.blogspot.com y por los autores
del mapa sonoro de Rosario - www.sonidosderosario.com.ar o en
Peru, por el grupo Lima Sonora - www.limasonora.com
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