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1. iruudia
Kartoografi a akusttiko konbentzionalaren
adibidea. Zaaratareen mapa estrategikoa.
Mailaa jarraittua egguneko zarataren
baliokidea. RRetiroo barrutia. Madril.
Iturria: Madrrilgo UUdala.

Y wwww.munimadrrid.es

Fig. 1
Ejemplo de cartografía acústica
convencional. Mapa estratégico de ruido.
Nivel continuo equivalente de ruido 
diurno. Distrito Retiro. Madrid. 
Fuente: Ayuntamiento de Madrid. 
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2. irudia
Grabaketa guneen planoa. Madrileko 
Parque del Retiroko soinu paisaiaren
estudioa.

Fig. 2
Plano Puntos de grabación Estudio del 
Paisaje sonoro del Parque del Retiro. 
Madrid. Fuente: Paisajes Sonoros de 
Madrid (J.L. Carles y C. Palmese).
Las Cajas de Uruk. Área de las Artes. 
Ayuntamiento de Madrid. 2006. 
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3. iruudia
Soinuu ezaguppenekko mapen bi eredu.
Cuenccako sooinu paisaiak.

Fig. 3
Dos ejemplos de Mapas cognitivos 
sonoros. Paisajes sonoros de Cuenca.
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4. irudia
Lutheria sonora urbana proiektua. Ideia
lehiaketa. Les oreilles de Nicephore.
Chalon-sur-Saône, Frantzia. Damien 
Masson, Cristina Palmese, Ricardo
Atienza eta José Luis Carlesek
aurkeztutako proiektua. 

Fig. 4
Proyecto Lutheria sonora urbana.
Concurso de ideas Les oreilles de
Nicephore. Chalon-sur-Saône, Francia. 
Proyecto presentado por Damien Masson, 
Cristina Palmese, Ricardo Atienza y José 
Luis Carles.
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Mapaas y reepressentaciones sonoras. Contribuciones y evolución 
José Luis CCarles

Vivimos en un mundo rico en sonidos. Los sonidos nos afectan en
todo momento y es difícil escapar a su infl uencia; nos vinculan con
el medio y son capaces de provocar desde emociones profundas a
molestias profundas. El ambiente sonoro muestra gran compleji-
dad, no sólo por la riqueza y variedad de las mezclas sonoras co-
tidianas, sino también por la interacción del sonido con el espacio,
con la topografía, las superfi cies, las características climáticas, los 
materiales, las texturas etc. que actúan sobre los sonidos y contri-
buyen a dar una identidad propia a cada lugar, aportando cualida-
des sensoriales, evocativas y culturales. El sonido tiene un carácter
dinámico; nos informa de cosas que están ocurriendo, es temporal, 
continuo e impredecible. Para R. Murray Schafer, el mundo sonoro
es un mundo de acontecimientos, de actividades más que de arte-
factos, de sensaciones más que de refl exiones. Pero en nuestros 
tiempos el sonido, en su dimensión negativa de ruido, constituye 
uno de los problemas ambientales más importantes y preocupantes 
con niveles sonoros crecientes en todo el mundo. Sin embargo, la
dimensión sonora resulta poco tenida en cuenta, a veces sorpren-
dentemente ausente en numerosas áreas del conocimiento (geo-
grafía, medio ambiente, arquitectura, sociología…). La riqueza di-
námica informativa y expresiva (afectiva y emocional) que poseen
los sonidos ha sido poco explorada, existiendo pocas metodologías 
que permitan un acercamiento al sonido en manera amplia y pluri-
disciplinar, pero el sonido puede ser enormemente útil en numero-
sas disciplinas, en la descripción del espacio y de las comunidades, 
y cada vez más encontramos artistas y científi cos que se interesan
por la dimensión sonora en sus respectivos campos. Quizás estas 
carencias estén relacionadas con las difi cultades para describir lo
sonoro, dado que estamos implicados ampliamente en un fenóme-
no no verbal. El investigador, incluso el propio músico, tiene difi cul-
tades para expresar mediante el lenguaje las reacciones o senti-
mientos que provoca la música. La cuestión que se plantea es la de
cómo en nuestra cultura abordamos, analizamos y gestionamos las 
vivencias sonoras cotidianas. El interés concedido a la experiencia
del Land Art, las instalaciones y escenografías urbanas, las inter-
venciones artísticas audiovisuales en espacios urbanos son ejem-
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plos de una nueva exploración de las interacciones seer hummano-
medio que pueden ser útiles en el campo del paisaje  sonoro y en el
nuevo diseño sonoro urbano. Las propuestas de creaar, mmanipuular o
transformar el espacio están también ligadas a la inntrodduccióón de
nuevos medios de expresión. La invención de la fotoggrafíía y ell cine
por un lado, y la de las técnicas de grabación, mannipulaciónn y di-
fusión sonora por otro, constituyen desarrollos cienttífi coo-técnnicos
que a la larga van a ser decisivos en el modo de enteender e inccluso
de transformar la realidad. Con este trabajo pretenddemoos reccoger 
el estado general de este tema, proporcionar una iddea ggeneral de
las experiencias y grupos que trabajan en este ámbbito een España,
su evolución y sus conexiones con las tendencias yy expperienncias
existentes en este campo a nivel internacional. 

Historias del sonido

El fenómeno sonoro conlleva históricamente un debate termino-
lógico y científi co acerca de la dualidad sonido-música. Desde el 
momento en que empiezan a establecerse los principios básicos 
del fenómeno sonoro, cuando Pitágoras observa como la calidad 
del sonido del yunque del herrero al ser golpeado por el martillo 
variaba con el peso de los mismos, se inicia un largo camino en la
búsqueda de una explicación a las múltiples repercusiones físicas,
estéticas, culturales, psicológicas, ambientales… derivadas de 
estas vibraciones. Desde Pitágoras esta discusión acerca de las 
caracterísitas estéticas del sonido va a tener múltiples desarrollos.
Así a inicios del siglo pasado, futuristas como Luigi Russolo se
referían al poder y al impacto del ruido en el espacio urbano plan-
teando la posibilidad de orquestar los sonidos urbanos y llegando 
a construir una serie de nuevos instrumentos musicales producto-
res de nuevas sonoridades, los «Intona rumori». John Cage defi nió 
la música como «sonidos, sonidos alrededor nuestro, así estemos 
dentro o fuera de las salas de concierto». R. Murray Schafer dice:
«Si en un concierto perturba el sonido del tráfi co, éste será ruido.
Pero si el sonido del tráfi co es parte de la textura de la obra, deja
de ser ruido». Las fronteras de lo sonoro se hacen cada vez más 
difusas después de que los compositores iniciaran esa exploración 
sin fi n del sonido más allá de toda frontera. Si en el campo musical 
esta diferenciación entre sonidos, ruidos y música se ha estableci-
do sobre unas bases rígidas hasta la llegada de las vanguardias del 
s. XX, en el campo de las ciencias que se ocupan del sonido esta
rigidez es aún mayor; el estudio del Medio Ambiente Sonoro se ha
basado casi exclusivamente en el estudio de los aspectos relacio-
nados con el problema del ruido, concretándose principalmente en 
la realización de cartografía acústica en la que las principales va-
riables consideradas son el nivel sonoro (variable física) y la mo-
lestia (variable subjetiva).
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Historias de la representación sonora

La herramienta técnica fundamental para el urbanismo sonoro es 
el mapa acústico, mediante el cual las características espaciales y
acústicas, fundamentalmente sus niveles sonoros, pueden carto-
grafi arse con las curvas isobeles. Pero el mapa acústico no es más
que una mera relación de valores numéricos en el que las fuentes 
sonoras no se contemplan según sus signifi cados y valoraciones.

El estudio del medio ambiente sonoro debe tener en cuenta junto
a la variable acústica, el contexto en el que se produce así como
los procesos cognitivos implicados en la valoración del sonido
superándose los estudios sobre ruido centrados en la relación
ruido-molestia. Los estudios sobre Paisajes Sonoros desarrolla-
dos por R. Murray Schafer en Canadá proponen que el Medio Am-
biente Sonoro ofrece dimensiones y connotaciones que difi eren
ampliamente del planteamiento tradicional centrado en la relación
ruido-molestia. Es necesario orientar el oído hacia el nuevo pai-
saje contemporáneo. R. Murray Schafer en su libro The Tuning of 
the World nos invita a escuchar a diario los sonidos del entorno yd
a refl exionar: «El universo sonoro que nos rodea podría ser objeto
de un nuevo tipo de estudios musicales», de una nueva teoría de la
música. Podemos signifi car dos corrientes diferenciadas de análi-
sis del Medio Ambiente Sonoro: por un lado la canadiense, bajo la
concepción del paisaje sonoro schaferiano y de la comunicación
acústica que promueve Barry Truax y, por otro, la concepción fran-
cesa propugnada por el laboratorio CRESSON (Universidad de 
Grenoble), más interesada por el urbanismo sonoro y que utiliza
una nueva herramienta metodológica interdisciplinar, el efecto so-
noro; ambas van a infl uir también en los trabajos que se desarro-
llan en diversos campos en España, donde las primeras activida-
des realizadas datan del año 1986 en el que se inició en el Instituto
de Acústica (CSIC) una línea de trabajo sobre Paisajes Sonoros 
que seguía las pautas apuntadas por Murray Schafer. Un primer
proyecto en esta línea es el promovido por el Ministerio de Cultura
titulado Estudio del Patrimonio Sonoro en España. Posteriormente, 
tras la estancia de José Luis Carles en el laboratorio CRESSON 
en Grenoble, los métodos desarrollados por los investigadores JF
Augoyard y Pascal Amphoux, constituyen la base para el análisis 
de la calidad sonora de diversas ciudades españolas, habiéndose 
publicado el Estudio de la calidad sonora de Valencia (López Barrio
y Carles, J.L, Fundación Bancaixa 1997). Estos trabajos están ba-
sados en la aplicación de un método nuevo de carácter cualitativo
con un enfoque pluridisciplinar, basado básicamente en la reali-
zación de grabaciones exhaustivas (en diversos periodos del día
y épocas del año) en diferentes espacios y situaciones sonoras, 
junto con encuestas, escuchas reactivadas, análisis perceptivos, y
análisis de contenidos de modo que se obtenga una califi cación de 

Fig. 1
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los sonidos urbanos. Otros expertos que trabajan en el camppo de
la arquitectura en España aplican metodologías dee carrácterr cua-
litativo en su aproximación al ambiente sonoro urbbanoo. Así el ar-
quitecto experto en acústica Francesc Daumal, en la EEscuela de
Arquitectura de Barcelona, quien también frecuentaa y coolabora en
las actividades surgidas del CRESSON lleva a la práácticca y al dise-
ño de la arquitectura cotidiana lo que él mismo denoominna Poética 
Acústica desarrollada en diversas publicaciones en el caampo de la 
acústica y de la arquitectura, y también en diversass aplicaciones
arquitectónicas. La arquitecta Pilar Chias directoraa de la Esccuela
de Arquitectura de la Universidad de Alcalá de Henaares trabaaja en
el tema de la representación sonora en la arquitectura ((Chíaas Na-
varro, Pilar: «Los espacios sonoros [I]. La percepcióón deel esppacio: 
evocación de sensaciones sonoras». Cuadernos del insttituto Juan
de Herrera. ETSAM, Madrid, 2002, p. 49).

Asimismo Cristina Palmese, arquitecta italiana ressidente en Ma-
drid, desarrolla nuevos métodos para incorporar los eelemeentos
sonoros en el proyecto arquitectónico y urbano, princippalmente a 
partir de la utilización de nuevos conocimientos perrcepttivos basa-
dos en las interrelaciones entre imagen y sonido. See inteeresa para 
ello por la utilización de las tecnologías audiovisuaales yy sus posi-
bilidades de aplicación en el desarrollo de nuevass formmas dde re-
presentar el espacio. Palmese centra particularmentee su interéés en
el desarrollo de nuevas herramientas que recojan la coomplejidad
audiovisual de la ciudad y su aplicación al proyecto urbaano, ccon la 
utilización de las tecnologías audiovisuales, compplementanndo y 
superando las tradicionales formas cartográfi cas dde reepreseentar 
el espacio. Junto a sus investigaciones en el campoo del proyyecto
arquitectónico, Palmese participa en trabajos especializados en el
campo del paisaje sonoro, como el libro de artista Paisajees Sonnoros
de Madrid realizado junto con José Luis Carles, o ell librrod Paiisajes
Sonoros de Cuenca que realiza con José Luis Carless y AAntonio Al-
cázar, para la Universidad de Castilla La Mancha.

Ambas publicaciones poseen un interés añadido coomoo referrente
de los cambios en la evolución y representación del ppaisaaje soonoro
urbano. Es otro ejemplo de búsqueda de una nueva ccartoografía so-
nora, incorporando a la representación del espacio los eelemeentos
perceptivos y cualitativos. Cristina Palmese colabora coon el ggrupo
de investigación de la Escuela de Arquitectura de MMadrid, dirigido
por el profesor Luis Antonio Gutiérrez Cabrero (respponssable en la 
ETSAM de asignaturas como Arquitectura del Esppectááculo y Ar-
quitectura Transitoria) en diversos proyectos basados en laa utili-
zación de las tecnologías audiovisuales y en la comprennsión de la 
ciudad. La existencia de nuevas tecnologías de repreesentación y la
simulación de ambientes junto a las nuevas formass dee modeliza-
ción del proyecto y los nuevos usos cotidianos del habbitante (te-

Fig. 2
Fig. 3
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léfonos móviles, Internet, Google Earth) plantean ineludiblemente 
nuevas problemáticas, nuevos principios de experimentación, nue-
vos ejes de investigación, nuevas enseñanzas con relación al tema
del ambiente. En esta línea cabe referirse a la videoinstalación Ma-
drid-París que toma como objeto lugares signifi cados de las ciuda-
des de Madrid y París en su línea 5 de metro. En dicha instalación
se plantea una percepción del nuevo espacio-tiempo que se está
delimitando en la red y, en general, en la observación del ciberes-
pacio. Se trabaja con lugares virtuales, según los datos aportados 
por las páginas web Pages Jaunes, QDQ y Google Earth de ambas 
ciudades, con la banda sonora obtenida a partir de grabaciones in
situ en ambas ciudades. Urbanismo y acústica, música y arquitec-
tura se encuentran en la noción de espacio, el cual posee un inte-
rés innegable en virtud de sus múltiples conexiones transversales. 
En este interés, en el año 2008 el equipo formado por Damien Mas-
son, Ricardo Atienza, Cristina Palmese y José Luis Carles realizan
una propuesta, Lutheria urbana sonora de un espacio sonoro en el
barrio de la Sucrerie (Chalon-sur-Saône, Francia). La idea es la de 
proponer un enriquecimiento del espacio sonoro para el diseño de 
un espacio urbano, incitando a los urbanistas a pensar y construir
el espacio público como auténticas cajas de resonancia para las 
sonoridades de la ciudad.

En esta línea cabe señalar los trabajos desarrollados por las in-
vestigadoras Karmele Herranz e Igone García en el laboratorio
Labein, centro especializado en tecnologías medioambientales del
Gobierno Vasco, que se adentran en el tema del paisaje sonoro ur-
bano. Expertas con una larga trayectoria científi ca en la dimensión
psicosocial del ruido, buscan el desarrollo de nuevas aplicaciones 
cartográfi cas que incorporen y amplíen la dimensión cualitativa
del sonido, en el objetivo de la mejora de la calidad ambiental de 
la ciudad. Desarrollan así una metodología aplicada a la zona del
edifi cio de la Alhóndiga de Bilbao. El objetivo del análisis es el de 
identifi car pautas que permitan defi nir una metodología y unos in-
dicadores para la identifi cación y evaluación de las zonas tranqui-
las en el municipio de Bilbao. Se trata de complementar el tradi-
cional indicador de contaminación acústica con otros relacionados 
con el paisaje sonoro.

Ricardo Atienza, arquitecto actualmente vinculado al laboratorio
CRESSON, participa en proyectos tanto de investigación en ur-
banismo sonoro como de creación en el campo del Arte Sonoro, 
pudiendo resaltarse sus contribuciones trasversales y pluridisci-
plinares para la caracterización de las interacciones entre sonido
y espacio, tema que queda recogido en su tesis doctoral y en diver-
sas publicaciones en las que refl eja la importancia del concepto
de Identidad Sonora y su aplicación al Proyecto Urbano. Ricardo
Atienza es autor de diversas instalaciones en las que desarrolla

Fig. 4
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el diálogo entre espacio y sonido. Destacamos Ambiiancees sonnores,
instalación colectiva realizada con miembros del equipo CCRES-
SON, instalada en 2004 en La Briqueterie, Ecomuseo en CCiry-le-No-
ble (Borgoña). El tema planteado es el de las conexiones existeentes
entre identidad y patrimonio. El objetivo perseguido cconcretammente
es el de evocar la identidad del lugar a través de su mmemoria, dde su
situación presente y de una proyección al mañana. MMás reciennte es
Resonanser (Estocolmo, 2010), en la que el diálogo coon unn conjuntor
de ejemplos del campo del Arte Sonoro y de la mússica servirá de
base para una refl exión acerca de este concepto de ««esppacio sono-
ro» y sus implicaciones en términos de modo de escuuchaa y relaación
con el entorno cotidiano. Resonanser supone una eexplooracióón de
este concepto entendido como fusión necesaria entre uun luggar fí-
sico y su expresión sonora, entre un volumen contennido y los usos
que lo habitan. 

Educación sonora

Además de sus implicaciones técnicas y científi cas, el paisaje so-
noro es también una importante herramienta de sensibilización y
educación sonora no sólo importante en el campo musical, sino 
asimismo en el campo de la educación ambiental. La universidad 
cuenta en este sentido con varios equipos de expertos que desa-
rrollan estas posibilidades pedagógicas a partir de la creación con 
sonidos. Entre ellos, cabe citar a Antonio Alcázar que desarrolla su 
actividad en la Facultad de Magisterio Musical en la Universidad 
de Castilla La Mancha (Campus de Cuenca), Inmaculada Cárdenas 
en la Universidad de Santiago de Compostela (Campus de Lugo) o 
Pilar Cabeza (Universidad de Valladolid). Desde una perspectiva
cercana a la música contemporánea, estos expertos parten de las 
enormes posibilidades creativas del entorno, desarrollando una se-
rie de actividades pedagógicas enormemente útiles para potenciar
la creatividad, ya sea a través de la selección de materiales de su 
organización temporal, de la adopción de una estética y una idea
de conjunto, y del despliegue de criterios propios y originales, revi-
talizando los planteamientos estéticos de la educación musical.

Música experimental. Arte Sonoro. Paisaje sonoro

Junto a estas actividades surgidas en ámbitos cienntífi ccos, acadé-
micos de la arquitectura y de la pedagogía o la creacióón musical,
un espacio de actividad fundamental concierne a laas acctividdades
desarrolladas por artistas que utilizan el micrófono paraa capttar el
mundo que les rodea. Estas tendencias en el ámbitto deel Arte So-
noro se manifi estan en diferentes formas de entennder el sounds-
cape. El sistema de análisis del paisaje sonoro abaarca, por ttanto,
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múltiples aspectos: desde la producción-creación-emisión sono-
ra, hasta el de la recepción o percepción sonora, y el del contexto, 
espacio o ambiente en el que el sonido se produce. Entramos por
tanto de lleno en actividades que surgen de la interacción y la inte-
gración entre paisajes sonoros, y las tecnologías electroacústicas 
y de audio, en general. Los paisajes sonoros podemos entenderlos 
como parte del «arte electrónico», dada su dependencia de la tec-
nología electrónica de grabación, telecomunicación y manipulación
de información. En este ámbito son numerosos los nombres y or-
ganismos que se acercan con mayor o menor intensidad al tema
del paisaje sonoro. En el campus de Cuenca de la Universidad de 
Castilla La Mancha desarrolla, en la Facultad de Bellas Artes, sus 
cursos sobre Arte Sonoro el profesor José Antonio Sarmiento, que 
realiza una importante labor de difusión. Con la colaboración de 
Javier Ariza, este departamento posee una visión amplia del tema
que incluye en sus actividades y programas académicos el interés 
por los trabajos dentro de la estética del paisaje sonoro. La activi-
dad del departamento se centra en la investigación interdisciplinar
de la relaciones del  sonido con las artes plásticas; Sarmiento y
Ariza son editores de las revistas Sin Título y RAS, y de la página
web artesonoro.org que presentan una panorámica amplia de las 
posibilidades creativas del Arte Sonoro. 

Cabe reseñarse los trabajos realizados por el compositor José 
Iges, particularmente interesado en la utilización de la palabra y
la poesía sonora. Su obra realizada con la artista Concha Jerez en
1994, La Ciudad de Agua, combina documentos sonoros del paisaje 
de la Alhambra y, particularmente, el sonido del agua, con elemen-
tos musicales e interpretativos. En otra obra, La ciudad resonante
[1999], Iges recurre a los sonidos de Madrid que son mezclados 
con los de muchas otras ciudades y transformados, parcialmente, 
por la interacción casi permanente, con improvisación electrónica
en vivo de Pedro López. De interés especial por su intencionalidad
paisajística es el proyecto reciente de Iges y Jerez, titulado Islas 
Resonantes [2009], un acercamiento sonoro artístico a la rica rea-
lidad cultural, histórica, ambiental y humana que brinda las Islas 
Canarias. Se trata de un acercamiento desde las estrategias del
Arte Sonoro de nuestros días y, más concretamente, del arte ra-
diofónico, a dichas realidades. La propuesta consiste en producir
siete obras que sirvan para mostrar distintos aspectos de los pai-
sajes sonoros canarios, o si se prefi ere, del entorno acústico de 
cada una de las siete islas del archipiélago canario, entendiendo
por ello tanto espacios de una sonoridad especial, como prácticas 
sonoras específi cas de sus habitantes, incluyendo su habla y el so-
nido de hábitats específi cos. Los trabajos resultantes de esas ex-
periencias y grabaciones de campo cubren un amplio espectro que 
abarcaría desde una línea casi documental hasta una mayor abs-
tracción cuasi-musical, como por lo demás viene siendo habitual
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en el género de obras denominadas soundscapes o paissajes sono-
ros. El proyecto cuenta también con una publicaciónn conn textoos de
José Luis Carles y Miguel Álvarez Fernández. Con rrelacción aa esta 
presencia de la comunidad electroacústica, es impoortannte señalar 
la labor de los compositores que surgen alrededor ddel laaboraatorio
Phonos de música electroacústica. José Manuel Bereenguuer, ammplio
conocedor de las corrientes de vanguardia y que se inntereesa poor los
paisajes sonoros es, junto con la asociación cultural Cocleaa, res-
ponsable de importantes iniciativas, eventos y activiidades en este
campo (Orquesta del Caos, En-Red-O, Festival Zeeppeelín CCCCB 
Barcelona, Festival Música 13 Cremallera).

En las obras del compositor Francisco López, el meedio ambiente
sonoro es considerado a todos los efectos como un autéénticoo «sin-
tetizador», en el que encuentra toda la materia sonnora necesaria 
para su obra. Otro autor que procede del campo de la múúsica expe-
rimental y que se acerca a las teorías del paisaje sonnoro en suu apli-
cación concreta al espacio sonoro urbano es Llorençç Barber, autor 
de obras inspiradas en la relación entre el sonido y eel contextoo fun-
damentalmente urbano, ya sea con sus espectaculares cconcieertos
de campanas, con sus naumaquias, obras inspiradaas y centrradas
en ambientes portuarios, o en sus conciertos urbannos. Estass pro-
puestas llevan a una reinvención continua del espaccio ccolecttivo a 
través del sonido y, por tanto, a plantear nuevos commporrtamieentos
artísticos. Aunque la manifestación más clara de eesta músicca ur-
bana de Llorenç Barber son sus conciertos de cammpannas, desde
mediados de los años noventa, incorpora otras fueentess sonoras: 
carracas de madera, bocinas, fuegos artifi ciales, saalvass de artille-
ría, tambores, silbatos y sirenas de buques, metales,  ecloosionees de
cañones, tubos armónicos y, de manera espacial, baandaas: baandas
sinfónicas, militares, profesionales, taurinas, de pueblo, pasoddoble
o escolares, etc. En el campo del estudio de las campanaas, auunque
centrados más en la labor etnológica que en la proopiammentee mu-
sical, es de reseñar la labor del Gremi de Campaners dee Valeencia,
grupo coordinado por el antropólogo Françesc Llopp que reaalizan
una importante labor de recuperación y difusión de los ttoquees tra-
dicionales de campanas fundamentalmente en la ciudadd de VValen-
cia. Poseen una interesante información online en YY wwww.caampa-p
ners.com.

Nuevas tendencias y Nuevas tecnologías

Es de destacar la importante labor innovadora de las nuevas gene-
raciones de artistas y expertos que muestran un particular interés 
por el campo del paisaje sonoro, ya vengan del campo musical, vi-
sual, del Arte Sonoro, arquitectónico, técnico… Destacan por su 
fl exibilidad y capacidad de adaptación en el trabajo interdisciplinar, 
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en la confl uenccia de lenguajes y técnicas de diferentes disciplinas 
y en la impportaante utilización de las nuevas tecnologías. Así en el 
camppo de las interacciones entre arquitectura y sonido podemos 
citar nombbres como Pablo Padilla, Alex Arteaga y el citado antes 
Ricarrdo Atiennza, arquitectos con formación musical que combi-
nan laa arquuitecctura con las instalaciones sonoras. Otros artistas 
comoo Pabllo Saanz, José Luis Espejo, Maria Andueza, Miguel Alva-
rez-GGonzáález, Chiu Longina, Juan Gil, Julio Gómez, Pedro Jimé-
nez, ccombiinann la creación sonora, el activismo sonoro, la gestión 
cultural, laa orgganización de talleres, exposiciones, programación 
y difuusión radiofónica, publicaciones… Son músicos, artistas so-
noross, activistaas sonoros, responsables de proyectos relacionados 
con eel soniido yy la música electrónica. En la actualidad pueden con-
sultarrse suus proyectos en diversos sitios Y www.artesonoro.orgg y
Y wwww.meediatteletipos.netp ., clusters sonoros digitales con noticias, 
informmacioones y proyectos sonoros.

En essta línnea dde la utilización de las tecnologías informáticas, es 
imporrtantee resseñar la actividad desarrollada en Galicia por el gru-
po Y escoitar.oorgg que desde hace años lleva a cabo un importante 
trabaajo de doccumentación y puesta en la web de los paisajes so-
noross de GGaliccia, utilizando como herramienta de representación 
el proogramma Google Maps. En esta línea de insertar sonidos sobre 
el maapa dee un espacio utilizando el sistema Google Maps, hay que 
señalar asimissmo el trabajo del Audiolab de Arteleku que trabaja 
en la realizzación de un mapa sonoro de Euskal Herria. En ambos 
casoss se trrata de proyectos participativos en los que cualquier per-
sona intereesadda puede grabar los sonidos de un entorno para así 
poderr ofreccer aa la escucha y compartir dichas grabaciones de cam-
po. Esstas ggrabaciones pueden consultarse online Y www.soinuma-
pa.neetp , perro taambién pueden ser descargadas por las personas in-
teresadas en ssu propio ordenador. Se trata lógicamente de mapas 
sonorros cuualitaativos, en contraposición o como complemento a los 
mapaas de ruidos convencionales que realizan los departamentos 
de coontaminacción sonora de los ayuntamientos en los que no son 
recoggidas las fuentes sonoras, sino sólo los datos numéricos co-
rrespondieentess a los parámetros físicos del ruido. En esta misma 
línea existen pproyectos en otros lugares como Andalucía Y www.
andalluciassounndscape.netp , Madrid Y madridsoundscape.orgp g y Bar-
celonna Y wwwww.ciudadsonora.wordpress.comp Y www.ciudadsonora.
net y Y wwww.antropologia.cat/node/3488p g / /

La bibbliogrrafía sobre el tema ha tenido un importante desarrollo en 
los úlltimoss añños. Son de destacar algunos trabajos surgidos del 
camppo de lla música experimental y del campo sonoro que incluyen 
el temma deel paaisaje sonoro. Notable es el recientemente editado 
catáloogo de Arrte Sonoro en el que colaboran importantes expertos 
en el tema, ediitado por la Casa Encendida. También en 2010 apare-
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ce otro importante proyecto bibliográfi co: La mosca tras la oreja. De
la música experimental al Arte Sonoro en España, obra de Llorenç 
Barber y Montserrat Palacios editado por la Fundación Autor. Otro 
catálogo de exposición es el correspondiente a Los Encuentros de
Pamplona 1972. Fin de fi esta del arte experimental, presentado entre 
octubre de 2009 y febrero de 2010 en el Museo Reina Sofía de Ma-
drid. En 2008, el Museo de Arte Contemporáneo de Vigo (MARCO)
publica Audio Hacklab, un volumen derivado del proyecto homóni-
mo dirigido por el colectivo Y escoitar.orgg. También son reseñables 
el libro (que incluye CD) Desacuerdos, proyecto colectivo realizado 
por Arteleku, el Centro José Guerrero, MACBA y Universidad de 
Sevilla; y el catálogo de la Muestra de Arte Sonoro Español (MASE), 
comisariada por José Iges en Lucena y Córdoba, durante el año 
2006. Cabe señalar fi nalmente por su interés informativo la acti-
vidad en el ámbito hispano por diversos centros y grupos. El Gru-
po Paisaje Sonoro Uruguay dispone de una completa página web
que reúne una importante documentación sobre el tema del paisaje 
sonoro en lengua castellana, que incluye entrevistas, informacio-
nes, y traducciones de artículos de los autores más importantes 
en este campo. El grupo está ubicado en la Escuela Universitaria
de Música de la Universidad de Uruguay en Montevideo Y www.
eumus.edu.uyy. También es importante la labor realizada en el cam-
po del paisaje sonoro por la Fonoteca Nacional de México Y www.
fonotecanacional.gob.mxg , en Argentina por el grupo Buenos Aires 
Sonora Y www.buenosairessonora.blogspot.comg p y por los autores 
del mapa sonoro de Rosario Y www.sonidosderosario.com.ar o en 
Perú, por el grupo Lima Sonora Y www.limasonora.com
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