El contrabando de la imaginacién | Xabier Paya

T Manex Agirre, Izar Mendiguren. [Edorta Sanz]



Dossier | Zehar | 50 | 51




aaaaaaaaa

et



Dossier | Zehar | 52 | 53

Borges dice que la historia de la literatura es la historia de unas
pocas metaforas, y pone de relieve algunas de ellas: el rio es el
tiempo, la vida suefio, los ojos son estrellas, las mujeres flores...
Por tanto, tal vez toda la realidad pueda explicarse también
mediante unas pocas metaforas. En tal caso, ¢cuéales serian dichas
metaforas?

Los codigos culturales son fronteras entre dos realidades, aduanas
que imponen aranceles. La pieza cuadrada que se introduce en el
agujero cuadrado no entra en el agujero redondo, y a menos que se
ajusten, /os del agujero redondo no podran recibir el mensaje de la
pieza cuadrada. Pero en ese caso tal vez la pieza no tenga sentido
sin cuadratura.Y ¢cuantas piezas hay en el mercado de las ideas?

Cualquiera sabe, pues la respuesta a eso no la sabe ni el propio
mercado. En este caso, he elegido como objeto de analisis una
pieza en un mercado determinado: la metafora en la compraventa

de bertsos'.

1 Bertsolaritza es el arte de componer canciones repentistas y
cantarlas utilizando melodias ya dadas. El poeta improvisador
es bertsolari y 1a pieza cantada es bertso. En competiciones,
los bertsolaris participan a veces solos y a veces unos contra
otros. El tema y la métrica son elegidos por el gai-jartzaile. La
persona ganadora recibe una ceremonial #xapela o boina.

2 Maritxu a donde vas
;Donde vas, Maritxu, tan elegante? / Voy a la fuente,
Bartolo, ven si quieres / ;Qué hay en la fuente? /

Vino blanco, / Beberemos los dos tanto como queramos.

Maritxu, cuando estoy contigo / Me siento feliz /
Bartolo, a mi también me agrada / Que me acompanes.

Maritxu, si tienes intencion de casarte, / Piensa primero en mi /
Siempre estaré a tu disposicion, / Con Bartolo no viviras mal.

w0

Tiene la perdiz sus dos alas / Asi como un hermoso penacho
sobre su cabeza / Si t también tuvieras una hermosa juventud /
Con un bonito pelo amarillo que encandilara a las chicas.

El enamorado no debiera sentir vergiienza / Por andar
sin timidez de noche / De dia resultaria bochornoso /
A la vista incluso de (todos) los pajaros.

He ido tras de ti noche y dia / jOh! he alcanzado
esa hermosa flor / Al fin la alcancé jay! / Pero
tristemente ha perdido su mas hermosa pluma.

Nadie en el mundo vive sin pena alguna / Yo también
tengo ciertamente de eso suficiente / Yo deseaba casarme
contigo / Pero mi padre no quiere ni oir hablar de eso.

/Tu padre qué tendria que decirme al respecto? /
/Que no soy suficiente? / ;O que eres demasiado para
mi? / ;Ahora no hay un principe para vosotros?

Bertso, metafora y traduccion

La metafora, supuestamente el recurso

mas importante de la literatura y el placer
estético, es por naturaleza un instrumento
valioso en el proceso de interiorizacién

del lenguaje; la metéafora, o, dicho de otro
modo, la translacion, el algoritmo analégico
que identifica lo real con lo imaginado

o lo sugerido. En el bertsolarismo y, en
general, en toda tradicion oral, la metafora
ha desempeiiado multiples funciones 'y
siempre ha estado muy presente. Maritxu y
Bartolo?;no querrian tal vez algo méas que
vino?, ¢ Desde cuando se lleva cantando
porque la perdiz® pierde sus plumas? Un
traductor debe comprender perfectamente
el contenido y el objetivo del texto a traducir,
y, en el caso de la metafora, primero tendra
que hacer una traduccién del euskera al
euskera, aunque sélo sea por favorecer la
comprension.Y sobre todo deberé tener
claro la clase de metaforay el objetivo. A fin
de analizar las metaforas que se emplean en
los bertsos, utilizaré la antologia Bapatean
2006, publicada por la Asociacién Vasca de
Aficionados a los Bertsos. La mayoria de las
muestras analizadas aqui las he extraido de
ese libro, en el que se recoge lo mejor de la
cosecha de 2006.
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¢Por qué la metafora?

Como se ha dicho, la metafora es el algoritmo analégico que
identifica lo real con lo imaginado o lo sugerido. No es una
comparacion, sino una identificacion. { A quién no se le hacen
conocidas las perlas de la boca de una chica guapa? (Y no estoy
hablando de piercing, claro). Si la metafora expone el elemento
real y el sugerido, esa metafora sera basica, del tipo in praesentia:
por consiguiente, la chica guapa tendra dientes de perlas, mas que
simples perlas. En cambio, si la metafora no menciona méas que
el elemento sugerido (o metaférico), esa metafora sera pura: en
ese caso, la chica guapa no tendra dientes, y todo seran perlas.
Huelga decir que es mucho mas facil traducir metaforas basicas
que metaforas puras, puesto que el traductor dispone de mas
informacién.

Si traducir una metafora puede ser facil o dificil, el trabajo se
complica bastante dependiendo de la cantidad y calidad. En
cuanto a la cantidad, si en un texto, o, en nuestro caso, en un
bertso o en una sesion de canto de bertsos se recogen muchas
metéforas, lo primero que debemos considerar es si se trata de un
monton de metaforas sueltas o de una alegoria. La alegoria es una
acumulacion de metéaforas en la cual todas las metéaforas estan
unidas unas a las otras. Eso complica muchisimo el trabajo del
traductor.

¢Cuantas metaforas?

En cuanto a la calidad, la clasificacion es mas compleja. La
metéafora de la metafora puede ser el propio idioma en el caso de las
clasificaciones: no sabemos muy bien cémo lo empleamos, no se
nos ocurrird empezar a hacer la clasificacion de las que conocemos,
pero las utilizamos continuamente. No obstante, muchos expertos
han querido establecer una clasificacion definitiva de las
metéaforas, abriendo asi la via fecunda de la discusion. No tengo
ninguna intencion de levantar polvareda con este articulo; por tanto,
trataré de recopilar los granos de arena de muchos expertos.

Lo hasta ahora dicho acerca de las metaforas allana el camino

al traductor. Pero la metéafora personal dificultara el camino mas
de lo deseado. Se Ilama metafora personal o simbolo a la que se
sitia en larealidad del autor del texto. En el caso de los bertsos, la
realidad del autor la conforman su contexto intrinseco, el creado
por el tema propuesto por el presentador, y el contexto extrinseco,
el que rodea al bertsolari (los que escuchan el bertso, el lugar, el
momento, la situacion, el motivo de la actuacién...). Segun Erich
Fromm, el lenguaje simbdlico es el que refleja nuestra mente, y en
ese lenguaje simbolico el mundo exterior es el simbolo del mundo
interior. El simbolista distingue tres clases de simbolos:
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El simbolo convencional es el simbolo que utilizamos en el lenguaje
cotidiano. ¢ Cual es el vinculo entre la palabra mesay la mesa? Ese
vinculo es convencional: ha sido precisa la conformidad de muchos
para poder denominar asi a ese objeto. El simbolo accidental es

una asociacion de caracter personal que no puede compartirse

con nadie. Si fuiste a Paris y lo pasaste mal, relacionaras Paris

con pasarlo mal, pero no habra ninguna relacién profunda entre el
simbolo y la realidad. Esa simbologia puede cambiar el efecto en el
receptor, puesto que, pese a haber oido bertsos romanticos sobre
Paris, el que lo ha pasado mal puede ver simbolos accidentales. El
simbolo universal es el vinculo que refleja una relacién profunda
entre larealidad y el simbolo. Es igual que el convencional en
cuanto a la conformidad, pero esa conformidad la ha proporcionado
la propia relacion, no la decision del grupo. El fuego significa poder
y energia, que cambiay a la vez se mantiene, fuerza que posee la
capacidad de destruir. Cuando utilizamos el fuego como simbolo,
damos ese sentido a la realidad que estamos describiendo. Ejemplo
de ello es el bertso que canté Joxe Agirre en el Bertso Eguna (Dia
del Bertso) de 2006: «Aunque el fuego de nuestra fe [ no era de
mucho calentar [ en aquella época estaban de moda [ las iglesias y
los rezos». Si en esa metéafora in praesentia la fe es fuego (no como
fuego), esa fe podréa encenderse y apagarse, entre otras cosas.

Segun Fromm, el conjunto de simbolos universales es el tinico
lenguaje comun creado por la raza humana. La persona que

cumple con las caracteristicas basicas de la Humanidad esta
capacitada para utilizar y comprender ese lenguaje simbdlico
basado en propiedades comunes. Dentro de ese lenguaje simbélico,
Curtius, basado en la antigtiedad clasica, establece cinco grupos
de metaforas segun estos cinco temas: la nautica, la familia, la
alimentacion, el cuerpo y el teatro.

Aunque la clasificacién de Curtius parece trasnochada, en la
muestra analizada aparecen ejemplos de todas las clases. Yo mismo
hice una metafora basada en la nautica en el Plateruena Kafe
Antzokia de Durango, al cantar un bertso dedicado a mi madre en la
final de Bizkaia: «Mi padre tenia [ su carabela en Brujas; [ entonces,
en aquella ola/ yo era su segundo batel...». A pesar de que mi

padre trabajaba en un petrolero, al convertirlo en carabela, tenia
dos bateles en la final del Campeonato de Bertsolaris de Bizkaia,
mi hermano y yo, siendo yo el segundo de los hermanos varones.

En cuanto a la familia, traeré como ejemplo el final de un bertso
cantado por Unai lturriaga el 17 de febrero de 2006 en Legazpia:
«Pues sin saber cémo le va [ a nuestra familia de Legazpia / no
podiamos [ continuar nuestro camino». lturriaga no tiene familia

en Legazpia, pero como era la cuarta vez que lo invitaban a aquel
festival, se sentia como en casa entre los habitantes de Legazpia;
queria proyectar en el auditorio la cercania y el amor de la familia.
Los simbolos de la alimentacion son muy frecuentes en los bertsos,
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pues si la justicia suele relacionarse con la sed, a los aficionados a
los bertsos se les atribuye «hambre» en muchos saludos iniciales.
En el caso del cuerpo, quisiera remitirme a la misma intervencién
de Unai Iturriaga que he referido antes, porque, a medida que
progresaba el duelo sin tema impuesto que lo enfrentaba a Maialen
Lujanbio, el tema llevé al durangués a los siguientes bertsos
finales: «pero esta aqui improvisando [ una chica con dos cerebros...
| también yo tengo dos cabezas, pero [ la de abajo no razona». En
este caso, una parte corporal representa a la otra, pero desarrolla
el mismo proceso que desencadenan el «culo de la botella» o

su «cuello». Para terminar con la clasificacién de Curtius, la
mencion al teatro viene dada por estos bertsos de entrada de Aitor
Mendiluze en un festival de Durango: «Mis cinco érganos /[ (son)
titeres de mis manos [ tendré que elegir [ cual me es ventajoso...».
El bertsolari se compara a menudo con titeres, titiriteros y (por
ejemplo, Iparragirre) comediantes.

Metafora ¢ para qué?

Segun las teorias establecidas por Grice, en un acto de
comunicacion el receptor del mensaje espera que el emisor le hable
del modo maés riguroso, claro y rapido posible, y el emisor espera
que el receptor lo sepa. En el caso de la metéafora, el emisor rompe
la regla de la Cualidad («procura que tu aportacién sea cierta; no
digas nada si crees que es mentira; no digas nada sin la procedente
comprobacién»), es decir, en lugar de decir lo que quiere de forma
directa, lo reformula. Por sus objetivos, las metaforas pueden ser:

Metafora embellecedora: es la reformulacién que busca el placer
retérico-estético dando por lo menos tanta importancia a la forma
como al contenido. Eso lo pone de relieve esta despedida cantada
por Xabier Silveira en la final del Campeonato de Bertsolaris de
Nafarroa: «Lo que muchas veces [ he dicho de todo corazén [ a una
princesa [ que eres lo que mas | quiero en este mundo [ que eres el
pie de mis bertsos [ la dama de mi vida [ que eres una carga [ que
jamas podré quitar de encima [ mi padre me dio el nombre y [ quiero
que tu me des la existencia. [ Por los besos que no te he dado /
aqui tienes mi boina de campedn, madre». Metafora pedagdgica: es
una alegoria que queda cercana a la comparacion, empleada para
exponer nuevos contenidos o para hacer mas comprensibles los
dificiles. En el terreno de la mitologia y las fabulas aparece con
frecuencia. Esta claro que las metaforas pedagégicas pueden tener
su parte de embellecedora, viendo lo que dijo Sebastian Lizaso

a Andoni Egafia en Zestoa la vispera de Santa Agueda, en torno

a Uztapide: «por nimero de premios has roto [ la marca de aquél

| has convertido en autopista / el camino que abrio él». Metafora
eufemistica: es una clase de reformulacion que busca evitar los
tabls morales, sociales, religiosos o sexuales que no se pueden

0 no se quieren mencionar. Son muy evidentes en la literatura, los



refranes, las locuciones y las canciones populares. El sexo es una
referencia continua en los festivales de bertsos, buen ejemplo

de ello es el bertso que le canté Miren Amuriza a Julen Zelaieta:
«por querer [ querria hacerlo en el camién | para después [ no
poder frenar». Naturalmente, la chica no tenia la menor intencién
de arrancar el motor del camién. Metéfora fosilizada: es la que en
otro tiempo fue metafora y hoy en dia ha perdido su naturaleza
metaférica. Cuando se menciona el ratén del ordenador, a estas
alturas nadie se imagina a un roedor. Las metaforas fosilizadas no
se consideran metéaforas a la hora de traducir, y se les busca una
equivalencia directa o una adaptacién, o tal vez un préstamo.

¢Como traducir la metafora?
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Como el bertsolarismo es comunicacién con ritmo, medida y
cantada, la traduccién de la metafora no tiene ninguna dificultad
especial. En los casos en que se trata de metaforas universales,
la traduccién siempre seréa posible. En el caso de los simbolos, el
traductor tendra que procurar que la metafora del autor no colisione
con ninguna metafora convencional en la lengua de llegada, para
que no dé lugar a ninguin simbolo accidental; es decir, los simbolos
convencionales de la zorra son muy diferentes en euskeray en
espafiol. En cuanto a la clasificaciéon de Curtius, pese a que no

es la mas exhaustiva, diria que en general el traductor tiene que
tratar de mantener en la medida de lo posible el campo semantico
del elemento que se sugiere en la metafora; si el tabl sexual es
reemplazado por la terminologia del motor, que sea asi también
en inglés. Finalmente, es fundamental mantener el objetivo de la
metafora: lo que en una lengua es pedagdgico no puede ser en

la otra inicamente embellecedor.Y sélo afiadiria una pequefa
observacion: si los bertsos se interpretan simultdneamente, todo
esta permitido; si se toma el trabajo con tiempo, seré el propio
traductor quien decida con qué grado de rigor debe actuar. Antes
solian traducirse muchas metaforas mediante comparaciones 'y
parafrasis. Ademas, en el contrabando, donde el objetivo es pasar
la mercancia de un lado al otro, esta permitido casi todo. ¢

M Erika Lagoma. [Alberto Elosegi]



