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™ 16 Beaver, Between Us, discusion en el control, Pyeongtaek, Corea, 2006 © Insa Art Space, ARKO.
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A la débil Tuz de un’ atar'de’cer' a finales de agosto, unos treinta jovenes
estaban en cuclillas sobre el suelo embarrado junto a un control de la
policia en Pyeongtaek, lanzando miradas de reproche a los cientos de policias
antidisturbios y soldados, cuyo nimero aumentaba por. cada minuto que pasaba.
En cortraste con el tremendo despliegue.de los guardias militares, el
grupo, con el afiadido de tres extranjeros, era fisicamente un fragil cuerpo
de individuos «desarmados» cuya conciencia y sentido de la comunién, no
obstante, estaban justamente empezando a expandirse gracias a la extrema
tension de la situacion. Pese a sentir ain el punto de nerviosismo derivado
de 1a confrontacién con la po'I1c1F y-la pr'oh1b1c1on que tenian de entrar
en la aldea, Daechu-ri, el grupo 'logro mar#‘ener,reumones ysentrevistas
con gente de alli y activistas que habian aguantado en una protesta que
dur6o mas de dos afios contra el plan de relocalizacion y expans1on _ge_ bases
norteamericanas en Corea del Sur. Al mismo tiempo, los vaﬂa@t{impos verdes
de arroz tﬁ‘ aquella aldea rural, famosa por su arroz, estaban siendo
_.‘ convert'idOS,-'én asurero, para después ser transformados e"h base militar.
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Lo que ocurridé el tercer dia del proyecto de 16 Beaver en Corea, Between
Us! ocurri6 asimismo en el Insa Art Space de Sell, Corea, durante tres meses,
empezando con un viaje investigativo preliminar y abarcando una serie de
actividades con 42 participantes coreanos a quienes Tlamamos la comunidad «Beaver»
[Castor], en la que me 1incluyo. La narrativa que dejaba entrever el proyecto era el
rapido realineamiento y reemergencia de fronteras nacionales, sociales, politicas
y economicas, y la complicidad de las zonas periféricas creadas en torno a esas
fronteras con un nuevo orden mundial neoliberal. Aunque este tema y el propio
programa tienen una gran contextualidad y Tegitimidad en los controvertidos lugares
de Corea que visitamos durante el proyecto, la verdad desnuda es que el proyecto

™ 16 Beaver, Between Us, vistas del Seminario Experimental, Taller Movil en Garibong-dong, Itaewon, DMZ, Corea.
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se componia basicamente de actividades mundanas o
rutinas diarias, como caminar, cocinar, comer, observar
y hablar con 16 Beaver, con la excepcion de una noche
en que Tlos artistas dieron una conferencia discursiva.
Sin embargo, volviendo a pensar en la anécdota de
Pyeongtaek, me pregunto qué estabamos haciendo o
intentando hacer en el lugar donde la mano invisible
de la macroestructura habia tomado ya una decision
irrebatible. jEsperabamos tener algun efecto politico
serio, o al menos alguna resonancia politica en Corea?
¢Nos atreviamos, mediante un simple proyecto de

arte publico —aunque era Titeralmente un proyecto de
investigacioén mas alla de una zona de arte- a tener
influencia politica en una comunidad local que ya
habia 1levado a cabo una solitaria lucha de dos afos
contra la politica del poder global? ;Eramos ingenuos,
infantiles, idealistas, o, peor aun, pretendiamos ser
héroes? ;Qué es lo que buscabamos en el proyecto
publico en general, asi como en proyectos tan
singulares como los de 16 Beaver?

Seria demasiado facil responder a esas preguntas
en el marco de las practicas artisticas denominadas
basadas en la comunidad, orientadas al proceso,
dialogicas, que tuvieron gran auge en los afos 90
por todo el mundo. No obstante, trataré de responder
a esas preguntas desde el conocimiento practico que
adquiri en mi experiencia en aquel Tugar.

Aunque estaba situado en la periferia del
mundo del arte internacional, los voluntarios que
participaron en el proyecto mediante convocatoria
restringida sabian intuitivamente que el proyecto
publico contemporaneo ya no tenia que ver totalmente
con construir un espacio fisico en un Tugar publico,
ni con desarrollar un nuevo modelo pedagoégico
para la gente como forma de ilustrarlos politica o
éticamente. Incluso sin pedir prestada la idea del
Tibro de J. Habermas The Structural Transformation
of the Public Sphere (1962), los participantes, por
medio del conocimiento practico alcanzado en sus
vidas diarias, se estaban dando cuenta ya de que las
claves esenciales de los proyectos publicos hoy en
dia no descansan en didalogos discursivos unilaterales,
ni en efectos politicos concretos materializados en
Ta realidad. Ya han visto que [EIRREE ElehloRMe]]o]k elsH
que es un término que hace hincapié en un territorio
fisico dedicado especialmente para un empleo comdn,
es reemplazado por la «esfera» publica, que es un
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concepto que denota un espacio discursivo en un nivel
abstracto que vincula intimamente a los co-participantes
en un modo de vida intersubjetivamente compartido.
Aun a riesgo de simplificar demasiado, 1a naturaleza
esencial del proyecto plublico desde los afos 90 ha
pasado de ser espacial y decorativa a conceptual,
empirica, participatoria, practica, interfacial y
dialégica. Siguiendo con esa idea, podriamos decir que

un logro inmediato de los proyectos publicos, incluidos
proyectos duros como los de 16 Beaver, es impulsar a

Tos participantes a que lleven a cabo investigaciones
empiricas sobre un programa determinado y, mas
profundamente, a comprometerse activamente en encuentros
discursivos con otros sujetos sociales. Lo que identifica
a la esfera publica como «publica» es un interfaz
intersubjetivo y una interrelacion mutua entre individuos
dotados de la obstinacion de situarse en el contexto
social y construir su propia perspectiva, alimentada

por la conciencia critica y una sensacion licida de la
realidad.

En este supuesto, algunos factores de los que
recientemente me he convencido surgen como determinantes
de nuevas caracteristicas de Tos proyectos publicos. El
primero seria una nocion practicamente reducida a escala
de «lo publico», renunciando a una nocidén atractiva
de «democracia cultural». En el siguiente proyecto en
colaboracién con una pareja de artistas con base en
Rotterdam, Bik van der Pol —>www.bikvanderpol.net, volvi
a organizar un grupo de participantes coreanos mediante
convocatoria abierta y los cultivé como «publico de
arte», por asi decir, mediante sesiones de 1luvia de
ideas. E1 ndcleo del proyecto era el taller participativo
que durdé mas de un mes hasta que la produccion en
colaboracion se materializé en una publicacion, +82%. EI
medio de la colaboraciéon fue una «Mesa de Revistas para
el Viaje», un archivo fisico de revistas y periodicos
publicados sin fines comerciales por artistas, grupos
independientes, instituciones publicas y espacios
alternativos. Rechazando Tos canales de distribucién
dominantes, los autores y editores de esta coleccibn
decidieron dejar sus obras en cédigo abierto al publico,
como gesto desafiante contra el sistema capitalista
de produccion de conocimiento y predominancia de la
autoria. E1 archivo asi Togrado es una coleccion de ideas
incontrovertibles, opiniones y articulacion de valores
que estan sin registrar en la circulacién y estructura de
distribucion de la informacion artistica dominante.
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ET grupo de participantes, que seria Tlamado de manera mas apropiada una
«comunidad» por derecho propio, empezé con 46 miembros y bajé a 12 a medida que
las expectativas del taller colectivo se intensificaban. Fue el propio publico,
sumamente centrado, quien Tlevé la discusion sobre todos los detalles de Ta
coproduccion final, forzando los Tlimites de 1a visi6n compartida y la provocacién
interpersonal de ideas. E1 resultado final fue una asamblea de voces miultiples,
no la mediacién coaccionada de una ideologia concreta. Cada voz estad tensa por el
convencimiento de su propia manifestacion, y también por un compromiso serio con
la labor comdn. Si hubiéramos abierto el taller y la coproduccién al «publico en
general», este tipo de colaboracién a nivel quimico no habria podido ser posible.

D Bik van der Pol, vistas del taller Mesa de Revistas para el Viaje. Publicacion final en colaboracion +82, 2006 © Insa Art Space, ARKO.
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Citando a Alexander Kluger en su entrevista con Klaus Eder?, «Tan importante
es producir una esfera publica como producir politica, afecto, resistencia y
protesta. Eso significa que el Tugar y la situacién de la lucha son tan importantes
como 1a lucha misma» (las cursivas son mias). Seleccionar, definir, motivar un
publico establecido como objetivo y provocarlo asi a autoidentificarse como una
«comunidad» es un prerrequisito para producir una «esfera publica». E1 campo
fértil de una esfera pldblica saludable deberia ser en primer Tugar una conciencia
autocritica profundamente explorada por cada individuo, que solamente podria
garantizarse en el establecimiento estratégico de una comunidad-objetivo facil de
maniobrar. Visto asi, seria mas correcto emplear el término «proyecto comunitario»
al menos dentro de mi comisariado.

Otro elemento a observar es el proceso de reflexion, diseminacion, fermentacion
y evolucién de ideas por parte de los participantes mediante un intercambio
interpersonal intimo. La cuestion ya ha sido observada por artistas, comisarios
y criticos a nivel teo6rico, pero me gustaria trasponer su importancia, no como
una situacién inesperada de emergencia o consecuencia de un proyecto, sino
como «mecanismo operativo» capaz de recargar todo un proyecto. Observo este
fendémeno con interés en mi proyecto actual Dongdoocheon: A Walk to Remember, A
Walk to Envision, que estan desarrollando cuatro artistas dentro de la region de
Dongdoocheon, como tema comin de sus obras. Aunque Corea ha sufrido tremendos
cambios, tales como el colonialismo japonés, la division nacional por la ideologia
de la Guerra Fria, un régimen militar totalitario que ha durado cinco décadas,
Ta modernizaciéon y la industrializacién, asi como la globalizacién y el proceso
capitalista actuales, esa ciudad, situada entre Sedl y la frontera de Corea
del Norte, ha sido un lugar tradicionalmente elegido para Tla presencia militar
extranjera: primero la japonesa y ahora la de los Estados Unidos. Debido al
caracter geopoliticamente sensible de la regién, ha sufrido una negacién, exclusién
y manipulacion de la representacion colectiva, convirtiéndose asi en un lugar de
olvido e 1invisibilidad en Corea, privado de lenguajes visuales o verbales para
articular sus narrativas contextuales*. Entre los muchos problemas sin resolver
de Dongdoocheon, el mas critico y profundo es una identidad Tocal disuelta y
desplazada. A fin de ayudar a los habitantes de Dongdoocheon a restaurar una
identidad local propia, nuestro grupo del proyecto comunitario (en este caso
compuesto por artistas, activistas locales, planificadores sociales, criticos
de arte, un disefador grafico y varios escritores) tiene como fin operar como
activador y facilitador del proceso por el que Tos vecinos identifican la
conciencia critica y se entusiasman con la auto-reflexion y formas de resistencia
entre ellos mismos’.

Al aceptar tan desafiante tarea, este proyecto necesita un equipo completo,
combinando todas Tlas metodologias de los proyectos comunitarios antes descritos;
un proyecto comunitario estratégicamente pre-formado; un compromiso colectivo
con la investigacion empirica, visitas a lugares, discusiones in situ, sugerencias
e intercambio de 1ideas; entrevistas improvisadas; compartir los modos de vida
e inquietudes concretas Tlocales; respeto por los intereses y blUsquedas de los
artistas individuales y miembros de la comunidad, etcétera. En este escenario, se
supone que Tlos artistas desempefan diferentes papeles: como productores creativos
de sus obras, como sagaces catalizadores de ideas, como directores y operadores



activos inteligentes en actividades participativas.
Los comisarios complementan la escena orquestando
todos Tos recursos humanos, sociales, estéticos y

archivisticos.

No obstante, hablando honradamente, esto
es bastante habitual en este tipo de proyecto
comunitario, y por muy dedicados que estemos, existe
el peligro de que el proyecto opere en nosotros, que
somos unos extrafios, en lugar de operar dentro de
la comunidad por parte de sus habitantes. Pero, a
medida que el proyecto 1lega a su ecuador, estamos
percibiendo un cambio interesante en el habitante
local. Es un activista local, de hecho la dltima
persona que esperariamos que hiciera una enorme
aportacion al proyecto, porque no da abasto con las
Juchas politicas urgentes a que tiene que enfrentarse
todos los dias. Con su historial personal dentro del
movimiento civico de base en la ciudad durante mas
de una década, era bastante escéptico acerca del
enfoque cultural de personas extrafas a un lugar tan
traumatizado como su ciudad natal. Motivado por algo
que nosotros mismos no podemos concretar exactamente,
se transforma y pasa de ser simple colaborador a
jugador clave en este proyecto. Insuflandolo de su
propia version de su conocimiento critico. No sé6lo
comprendi6 la idea de este proyecto, sino que también
1la reflexiono6, afiadio sus propias ideas, y To tradujo
a términos no especializados que los vecinos pueden
entender con facilidad, y gracias a eso esta ampliando
su alcance. Con o sin nuestros propios facilitadores,
esta mediando entre nosotros y los habitantes Tocales,
entre nosotros y los funcionarios municipales, entre
nosotros y diversos grupos de interés de 1la region.
La obra que ilustra esta fertilizacion cruzada, esta
diseminacion y evolucion entre nosotros y la comunidad
local es un taller titulado Discoplan y dirigido por un
artista, Sangdon Kim, que opera en Tla interseccion del
arte y el activismo cultural. A lo Targo de su obra en
video y texto+fotografias, Kim desarrolla un taller que
pone a los participantes Tlocales a fabricar objetos
voladores a partir de materiales cotidianos reciclados
y celebrando unas «ceremonias de sembrado» en lo que
en otro tiempo fueron terrenos de Tla base militar, que
siguen bloqueados con una pared coronada de alambre
de espino debido a Ta grave polucion. Los objetos
voladores estan cargados de vainas de semillas que se
abren al aterrizar y regeneran el suelo polucionado
mediante su sistema de cura natural. E1 activista
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ha hecho la contra-sugerencia de que disefaria el
festival de otofio anual de la ciudad centrado en torno
al proyecto del artista, debido a la inspiracion que
habia encontrado en é1. Este proximo festival de otofio
sera sin duda diferente a los festivales previos, que
han estado marcados por la larga y triste historia de
los Gltimos cincuenta afos.

Puestos a pensar en Tlos dos afos de relacion
interpersonal entre el artista y el activista,
pareceria bastante natural esperar tal surgimiento,
evolucién y diseminacion de ideas, pero 1o que mas me
excita de este caso es que podemos imaginar el futuro
desarrollo, variaciéon y trasplante de este proyecto
que se daria entre Tos propios vecinos después de que
terminemos aqui. Lo que observo son gérmenes verdes
de resonancia y reverberacion entre los habitantes
locales que espero refuercen las decisiones autbénomas
a fin de ampliar una esfera publica en su region.

1 Mas detalles de este proyecto en —>www.insaartspace.or.kr y
—>www.16beavergroup.org/korea. Para tener un conocimiento mas
profundo de esta region y programa, buscar en
—http://antigizi.or.kr/english

2 82 es el prefijo para 1lamadas internacionales a Corea del
Sur. Puede encontrarse una descripcion mas detallada de este
proyecto en —>www.insaartspace.or.kr

3 «The Public Sphere» en If You Lived Here: The City in Art,
Theory, and Social Activism, A Project by Martha Rosler, Brian
Wallis (ed.), The New Press, New York, 1991, p. 70.

4 Puede conseguirse informacion general sobre la ciudad de
Dongdoocheon en 1a pagina web de 1a ciudad de Dongdoocheon,
—>www.ddc21l.net. Para informarse sobre el movimiento

civil Tocal, dirigirse a - www.ddcngo.org, pagina web de

la Coalicion de Ciudadanos de Dongdoocheon. Un adelanto

de detalles del proyecto A Walk to Remember, A Walk to
Envision se introducira en la pagina web que esta actualmente
construyendo el Nuevo Museo de Arte Contemporaneo

—> www.newmuseum.org de Nueva York, que inicia este proyecto
como parte de un programa de dos afos, Museum as HUB.

> Debo esta frase al interesante 1ibro de Grant H. Kester
sobre proyectos comunitarios, Conversation Pieces:
Community+Communication in Modern Art, University of
California Press, Berkeley y Los Angeles, CA, p. 91.
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0 Sangdon Kim, Discoplan, performance, taller, objeto, fotografia, dibujo, texto, 2007 ® Sangdon Kim.



