ARTURO RODRIGUEZ BORNAETXEA
Turismo al paraiso

El texto esta compuesto en base a los recuerdos de un solo visionado de la pelicula Tira tu
reloj al agua, Variaciones sobre una cinegrafia intuida de José Val del Omar, dirigida,
singuionada y montada por Eugeni Bonet.

José Val del Omar (Granada 1904 — Madrid 1982) descarg6 su intuicion contemporanea en
diferentes vertientes del arte, de la poesia y de las précticas en las que estas experiencias
creativas se enredan y se confunden.

Asi, su trabajo se hace diverso tematicamente, exigente técnicamente y complejo
serenamente. Con el ideal de alcanzar el instante intenso de la voragine audiovisual, su obra
se consagra a la exploracion y la investigacion, dejandonos un rico legado de visiones,
duendes e invenciones.

A través de la pelicula Tira tu reloj al agua, Eugeni Bonet (Barcelona 1954) nos propone
un acercamiento a ese “vortice” (simbolo gobernante en la teoria creativa de Val del Omar),
mediante un torbellino sensorial de dificil clasificacion y atin més dificil estudio. Muy cerca
de la cuspide, casi en el centro del ciclon, descubrimos algunos momentos algidos de esa
intencion “vortiginosa” gracias a este film realizado desde dentro de las imagenes y
formalizado “hacia fuera”, como si las imagenes (con embrujo propio) buscaran su
acomodo en el pensamiento conectado de ambos autores: director catalan, cineasta andaluz.

Todo es retorno, todo es principio, todo presente entramado todo sobremontado
transparente, todo suspenso

(voz en off)

Todo nada I vértice vortice I torbellino de arrebato I tiempo sin reloj | tiempo sin
espacio | sin pies ni suelo

(intertitulos de la pelicula)

Pero antes de nada debo pedirle al lector que se muestre indulgente si su credulidad se ve
lastimada en algiin momento y que recuerde la naturaleza de este tipo de ensayos, que no
tienen otro objeto que hablar del arte de las imagenes, aun cuando estas sean inexpresables.
No puede esperar aqui que rijan las mismas leyes de lectura o anélisis que en los films
convencionales, en los que las estructuras son conocidas y previsibles (por genéricas).
Tiene que tener en cuenta que se halla en los salones de un palacio encantado, y que todo es
maravilloso y fantastico. O al menos, distinto.

Tira tu reloj al agua es una pelicula de peliculas, un fino trabajo de ensamblaje, una pieza
realizada a base de piedras preciosas reunidas mediante delicados engarces.

Plateria y cacharros de laton en las fachadas de las casas. Reflejos en el cobre, destellos en
el agua, brillos inventados, fulgores e irradiaciones conseguidos como resultado de la
experimentacion técnica, que parece ser protagonista hasta el momento en que uno
descubre que simplemente es el medio para la transmision de una sensibilidad en
movimiento continuo, que no cesa, como el agua que no cesa de correr en los patios de la



Alcazaba, siempre de fondo...

“Un film hibrido por su elaboracion digital y por constituir una interpretacion de la
obra truncada de otro artista: esta seria una posible definicion del artefacto que me
ha tenido ocupado durante dos afios” , dice el propio Bonet.

Este film de films es un experimento repleto de experimentos. Experimentos pequetios que
se ensanchan al verse en didlogo abierto con otros ensayos complejos. Ensayos que
confirman que la complejidad aparece cuando alguien expresa una idea de forma muy
precisa. Por eso lo sencillo es complejo, por eso el (verdadero) arte comunica complejidad,
no informa.

Por todo eso y por alguna cosa mas que no alcanzo a relatar, el disfrute de esta pelicula es
una experiencia compleja, ante la cual uno ha de encontrar sus propios argumentos, ya que
no hay una informacién inducida, ni una via expresamente senalada, ni una pista secreta
que nos conforme como espectadores (en el sentido de pasivos devoradores de
espectaculo).

Trabajar desde la complejidad es organizar aquellos datos que se disponen con vistas a una
vision del mundo lo més multidimensional posible. Y tener vision multidimensional es
tener conciencia de la relacion y la retroaccion del individuo con el contexto local y global.
La complejidad que nos ofrecen estas imagenes nos sitlia en un ambito donde coinciden
pensamiento y accion en lo local y lo global. De un lado, un pensamiento dialogico, que
propicia el hablar sobre la obra, un pensamiento regenerativo y evolutivo, hologramatico y
poliscdpico. De otro, una suerte de accion que se distingue de lo homogéneo y se expresa
en la articulacion de lo heterogéneo. De un lado la accion de filmar pensando en el montaje
(Val del Omar), de otro la accion de montar sin poder quitar el pensamiento de cdmo
fueron filmadas estas imagenes...(Bonet)

Articulacion de las imagenes de ayer, hoy editadas como si fueran de manana para su
digestion atemporal; porque no hay tiempo que domine su duracion, no habra vencimiento
ni prorroga en este ejercicio de divergencia filmica.

El cine debe ser intensidad iluminada, y este juicio da plena vigencia a mis técnicas
liricas y de percepcion subliminal - actstica, Optica y luminosa -, procurando
eliminar las luces marchitas de la inerte rutina, tan pegadiza a la preceptiva
cinematografica.

(Voz en off de Val del Omar)

Tira tu reloj al agua es, también, una sinfonia. Cuando la estructura se disuelve en un orden
intuido, quiza lo mejor sea llamarlo sinfonia. La banda sonora ha llegado a estar tan cerca
de la bandada de imagenes que ya no es posible despegar la una de la otra. De nuevo, el
proyecto se encarga de buscar a sus ejecutantes a través del tiempo. A través de Bonet, Val
del Omar encuentra en FMOL trio un equipo de musicos que anudan sonidos a sus
imagenes, aun cuando en ocasiones, solo el silencio es capaz de aguantar el fervor de estas.

En la preparacion del material sonoro sampleamos desde Falla a improvisadores
japoneses; manipulamos discos, desde Miles Davis hasta Enrique Morente;
grabamos material acusmatico, agua, voces, etc; y contamos con el material sonoro



propio del archivo de Val del Omar (FMOL trio).

El grito quebradizo de un gitano se proyecta con fuerza sobre los arabescos. Puede oirse el
agua en los pasajes mds abstractos: surtidor de espejismos; el sonido original se integra con
respeto alli donde es mas necesario. Tratamientos diversos para pasajes aparentemente
desacordes que, por efecto del montaje y del audio, ligan y armonizan secuencias en
cascada.

Tira tu reloj al agua esta hecha para los sentidos, es una composicion consagrada a lo
audio-visual y es “travesia de mucho tiempo de vida”, de muchas pequefias grandes cosas...
Atraviesa épocas, vivencias, recuerdos, viaja junto a la técnica y participa, desde el
principio hasta el final de su aventura, como proyecto de un vinculo armonico entre el cine
del siglo pasado y la tecnologia actual.

“Pienso que José Val del Omar, a quién conoci brevemente, no fue un cineasta raro
ni vanguardista sino nada menos que un amateur. Empleo esta palabra con la méas
alta consideracion, tal como lo hicieron Maya Deren, Stan Brakhage o Jean
Cocteau, en la acepcion del amante o, como el propio Val del Omar sugirio, el
creyente del cinema...” (Eugeni Bonet)

El film esté estructurado en cuatro secciones 0 movimientos, mas un segmento
introductorio. En estas cuatro partes, disueltas en sonidos, fundidos, transiciones y demas
experimentos conectivos, se disuelven a su vez textos en pantalla, intertitulos, voz en off e
incluso la voz del propio Val del Omar, que permiten un cruce de impulsos que dota de un
relieve trascendente a las imagenes.

El agua constantemente. La Alhambra siempre en el centro. De fondo, siempre Granada.
El arabesco como estructura cinematografica. El film hecho de tracerias, follajes, cintas y
roleos, proyectado en pantallas que son frisos, zocalos y cenefas.

La sintaxis, subacuatica; el argumento, lleno de sensaciones; las conclusiones, repletas.

A ver, venid aqui ahora, por favor. El otro [patio], el de los leones, lo veran ustedes
mas bonito, cosa mas preciosa ;no?, pero les diré que este patio en el cual estamos,
(eh?, es el verdadero patio arabigo-andaluz.

Y ahora, sefiores, a hacer las fotografias.

(voz de guia turistico en la pelicula)

Bodegones vivos contra naturalezas muertas, la television, la serie Kung fu, presentadores y
presentadoras en blanco y negro, cierre de emision, Franco.

Geometrias modulares en las herramientas de vision. Folklore troquelado, bovedas de las
que caen siglos de esplendor en silencio.

Autobuses con la leyenda “turismo”, desfile de personas- tomavistas, “turistas resbalando”
al ritmo que marcan los disparos de sus cdmaras, turistas derrotados ante la imposibilidad
de conseguir la paz del lugar que visitan.

Tira tu reloj al agua tiene dos ejecutores y un montdn de culpables, y todos ellos se
organizan para echar por tierra cualquier debate sobre la autoria.
La parte final de la pelicula, aquella en la que Bonet homenajea a Val del Omar, es intensa,



grave, no puede escapar a la necesidad de una coda enardecida que culmine este mare
magnum de luces de colores.

Quisiera saber quién soy: despierto o dormido, abierto o cerrado, malo o bueno en
relacion con las criaturas que me rodearon y las que todavia hoy me rodean.

Soy un profesional de nada. Un pobre bicho humano que emplea para su tarea de
comunicacion el contagio de su propia pasion ciega, desordenada, cadtica.
Estuve al borde de la muerte y renaci a la querencia a vivir: luz, color, alegria,
serenidad, armonia, Unidad.

Si, la Unidad me atrajo fuertemente. La intui en todo desgarrado, y tal secreto quiso
animarme a comunicarlo por la inica manera en que a mi me habian llegado las
informaciones: por la conmocion. Por el espectaculo de la vida cotidiana.

Soy un pobre mono pretendiendo no morir.

Un loco sediento, buscando el agua de Dios en todas sus criaturas.

Un loco urbano, al que no le interesaron nunca los inmuebles del Espacio.

Un arrebatado precipitdndose al vacio transparente y mudo del Gran Tiempo.

Intui a un Dios transparente, callado tiempo eterno. Sin materia ni figura. Sin color
ni sabor ni confin

De tan proximo, impalpable. De tan absoluto, invisible.

Mi Dios es el firme Firmamento, el mudo asiento de todos los temblores que hacen
danzar al Universo.

Mi Dios es el Tiempo.

(voz en off)

Discurso dificil de evadir cuando se intenta hablar de esta pelicula.

Estas palabras rebosantes que acompanan a unas imagenes “hacia arriba” , alcanzan por
desbordamiento la misma espiral que conduce al vortice imaginado por Val del Omar.
En esta coda final se mezclan textos que se escuchan en off y titulos manuscritos.

El final del film se viene encima poco a poco con la firmeza de unas imagenes poderosas,
apoyadas en un hilvan tenso y resistente.

En palabras de Bonet: “Una especie de conclusion "sostenida" que se va alargando,
demorando, como para dar tiempo a ese morir-germinar o renacer simbolico,
imaginado...”.

ARTURO RODRIGUEZ BORNAETXEA es artista. Vive en Vitoria-Gasteiz.

En este texto se han intercalado la informacion de la pelicula disponible en
(www.valdelomar.com) , con intertitulos y textos de las voces en off. El texto esta
compuesto en base a los recuerdos de un solo visionado de la pelicula (Bilbao, Museo de
Bellas Artes, 22 de Diciembre de 2004), en el marco de los actos de la “exposicion de
audiovisuales” organizada por la Facultad de Bellas Artes de la U.P.V/E.H.U.




