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Mapaak eta soinnuaren irudikapenak. Ekarpenak eta bilakaera
José Luis CCarles

Soinu aberastasun handiko munduan bizi gara. Soinuek une oro
hunkitzen gaituzte eta zaila egiten zaigu bere eraginetatik ihes egi-
tea. Inguruneari lotzen gaituzte eta gure baitan zirrara edota go-
gait eragiten digute. Gure inguru soinudunak konplexutasun handia
dauka, bai oparoa delako bai eguneroko soinuen nahasketa era as-
kotakoa delako, baina baita ere soinuak eta espazioak, topografi ak, 
lur azalak, klimaren ezaugarriek, materialek, ehundurak, eta abarrek
elkarri eragiten diotelako. Soinua eta ingurua, beraz, harreman
etengabean daude elkarrekin, eta horrek leku bakoitzari jite bere-
zi bat ematen dio eta zentzumen, iradokizun eta kultura ezaugarriz
hornitzen. Soinuak, halaber, jite dinamikoa du, inguruan gertatzen
ari diren gauzez informatzen gaitu, aldi batekoa da, ez du etenik
eta iragarri ezina da. R. Murray Schaferren iritziz, soinuaren mun-
dua gertaeren mundua da, gehiago da jardueren mundua tresnena
baino, zirrarena gehiago hausnarketena baino. Baina soinuak badu
bere baitan alde negatiboa: zarata, eta hori gure garai hauetan in-
gurumen arazorik garrantzi eta kezkagarrienetakoa da, eta gaine-
ra zarata maila geroz eta handiagoa da mundu osoan. Alabaina, 
soinuaren dimentsioari ez zaio ematen merezi duen garrantzia;
batzuetan, harrigarria bada ere, ez da kontuan izaten jakintzaren
arlo askotan, hala nola geografi an, ingurumenean, arkitekturan, so-
ziologian... Soinuak informatu eta adierazteko (afektiboa eta emo-
zionala) duen gaitasun dinamikoa gutxi arakatu da; gutxi dira soi-
nura era zabal eta diziplina anitzetatik hurbiltzen laguntzen duten
metodologiak, baina soinua, izatez, oso erabilgarria izan daiteke 
diziplina askotan espazioa eta komunitateak deskribatzeko. Hala,
geroz eta gehiago dira nork bere arloko soinu dimentsioaz intere-
sa erakusten duten artista eta zientzialariak. Agian, gabezia horiek
badute zerikusirik soinuduna zer den deskribatzeak izan ohi duen
zailtasunarekin. Kontuan izan behar da ahozkoa ez den fenomeno
batean inplikatuta gaudela. Ikerlariari, edota musikariari, zail ger-
tatzen zaio hizkuntzaren bidez musikak eragiten dituen erreakzio
edo sentimenduak adieraztea. Horrekin guztiarekin, beraz, honako
galdera egin beharrean gaude: nola heldu, aztertu eta kudeatuko
ditugu egunero gure inguruan ditugun soinu bizipenak? Land Arten
esperientziak piztu duen interesa, hirietako instalazio eta eszeno-
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grafi ak, ikus-entzunezkoen artistek hirietako espazzioettan eggiten
dituzten esku-hartzeak, bada horiek guztiak, gizakia eta ingurunea-
ren arteko eraginak miatze berri baten ereduak dira; eeta eezin daa uka 
horiek erabilgarriak izan daitezkeela soinuaren paissaiaren arrloan
eta hiriko soinuaren diseinatze berrian. Espazioa sortu, mmanipulatu
eta eraldatzeko proposamenak lotuta daude, berebaat, aadieraazpen
baliabide berrien etorrerarekin. Argazkiaren eta zinnemaaren aasma-
kuntzak, alde batetik, eta soinua grabatu, manipulattu etta heddatze-
ko teknikak, bestetik, epe luzera errealitatea ulertu eta erraldattzeko
moduan erabakigarriak izango diren garapen zientifi ko--teknikoak 
dira. Lan honetan, gai honi buruzko egoera orokorra esskaini nahi
dugu, Espainian arlo honetan lanean ari direnen espperieentziaak eta 
taldeak zertan diren. Lan honetan, halaber, horiek guztieek izaan du-
ten bilakaera eta nazioarte zabalean dauden joera eta esperientzie-
kin dituzten loturak ere jaso ditugu. 

Soinuaren historiak

Soinuaren fenomenoak historikoki berarekin bat dakar soinua-mu-
sika dualtasunari buruzko eztabaida terminologiko eta zientifi koa.
Soinuaren fenomenoaren oinarrizko printzipioak finkatzen hasi 
zirenetik, edota Pitagoras errementariaren mailuak ingude gaine-
ko metala kolpatzean ateratzen duen soinua objektu kolpatuaren
pisuaren arabera aldatzen zela ohartu zenetik, bibrazio horien on-
doriozko eragin fi siko, estetiko, kultural eta psikologikoak, eta ingu-
rumenaren arlokoak azaltzeko ibilbide luze bati ekin zitzaion. Pita-
gorasen garaitik gaur egun arte, era desberdinetan garatu izan da
soinuaren ezaugarri estetikoei buruzko eztabaida hau. Hala, joan 
zen mendearen hasieran, Luigi Russolo bezalako hainbat futuristek
azpimarratu egin zuten soinuak ingurune urbanoan duen indarra
eta eragina, eta, soinu urbanoak orkestraratzeko aukera planteatuz, 
soinu berriak sortzeko musika tresna ez-konbentzionalak eraiki zi-
tuzten: «Intona rumori» izenekoak. John Cagek era honetara defi ni-
tu zuen musika: «Soinuak, gure inguruko soinuak, kontzertu aretoan 
zein kanpoan entzuten ditugunak». R. Murray Schaferrek dio: «Tra-
fi koaren soinuak kontzertu bat asaldatzen badu, soinu hori zarata
da. Baina trafi koaren soinua obra baten egiturakoa bada, jada ez da
zarata». Konposatzaileak soinua mugarik gabe edo muga guztien 
gainetik arakatzen hasi zirenetik, soinuaren mugak geroz eta lau-
soagoak dira. XX. mendeko abangoardiak agertu ziren arte, musi-
karen arloan oso arau zorrotzak erabiltzen ziren soinua, zarata eta
musika elkarrengandik bereizteko, eta are zorrotzagoak, soinua az-
tergai izan ohi duten zientzien arloetan. Ingurugiroko Soinuen az-
terketa ia-ia esklusiboki zaratak sortzen duen arazoarekin zerikusia
duten alderdietara mugatu da, eta batez ere kartografi a akustikoa
egitera. Hor, kontuan izan diren aldagai nagusiak soinu maila (alda-
gai fi sikoa) eta gogaikarria dena (aldagai subjektiboa) izan dira.
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Soinua irudikatzeko asmoaren historia

Mapa akustikoa da hiriko soinua irudikatzeko erreminta teknikoa;
horren bidez espazioaren eta zarataren ezaugarriekin, eta berezi-
ki horien soinu mailekin, kartografi ak egin daitezke isobel kurben
laguntzaz. Baina mapa akustikoa balio numerikoen erlazio bat bai-
no ez da; horretan ez dira kontuan hartzen soinuaren iturriak bere 
adierazpen eta balorazioen arabera.

Ingurugiroko Soinuaren ikerketak kontuan izan behar ditu, aldagai
akustikoarekin batera, zarata sortu den testuingurua eta soinuaren
balorazioan parte hartzen duten prozesu kognitiboak; beste era
batera esanda, ikerketak zarata eta gogaikarriaren arteko erlaziora
mugatzen diren miaketaz haratago joan behar du. R. Murray Scha-
ferrek soinu paisaiari buruz Kanadan egindako ikerketek adierazten
dutenez, ingurugiroko soinuak zarata eta gogaikarriaren arteko er-
laziora mugatutako ohiko planteamenduarekin zerikusirik ez duten
dimentsio eta konnotazioak eskaintzen ditu. Premiazkoa da entzu-
mena paisaia garaikide berrirantz bideratzea. R. Murray Schaferrek
bere The Tuning of the World liburuan egunero gure inguruko soi-d
nuak entzun eta hausnartzera gonbidatzen gaitu: «Gure inguruan
dugun soinu unibertsoak merezi du bestelako musika ikerketa mota
bat», musikaren teoria berri bat, alegia. Esan dezakegu Ingurugiro-
ko Soinua aztertzeko bi joera desberdin daudela: bata, kanadarra, 
Schaferren soinu paisaiaren kontzepzioari eta Barry Truaxek sus-
tatzen duen komunikazio akustikoari atxikita doana, eta bia, fran-
tziar kontzepzioa, CRESSON laborategiak (Grenobleko Unibertsi-
tatea) proposatzen duena. Azken horrek gehienbat hiriko soinuak
aztertzen ditu eta diziplina anitzeko erreminta metodologiko berri
bat erabiltzen du: soinuaren efektua. Nolanahi ere, bi joera horiek
eragina dute berebat Espainian arlo desberdinetan egiten diren la-
netan. Espainian, izatez, ildo honetako lehen jarduerak 1986an hasi
ziren, urte horretan hasi baitzuen Instituto de Acústicak (CSIC)
Soinu Paisaiei buruzko lan ildoa, R. Murray Schaferrek jarritako
arauei jarraituz. Kultura Ministerioak sustatu zuen ildo horretan
lehen proiektua «Estudio del Patrimonio Sonoro en España» izen-
burupean. Geroxeago, José Luis Carlesek Grenobleko CRESSON 
laborategian egindako egonaldiaren ondoren, JF Augoyar eta Pas-
cal Amphoux ikerlariek garatutako metodoak erabiltzen dira Espai-
niako hainbat hiritako soinu kalitatea aztertzeko oinarritzat. Azter-
keta horien ondorioz, Estudio de la calidad sonora de Valencia (López 
Barrio, I. eta Carles, J.L., Fundación Bancaixa, 1997) lana argitaratu
zen. Hala, orain arte egindako lan horiek jite kualitatiboko metodo
berri batean oinarritu dira, diziplina anitzeko ikuspegia duen meto-
doan, alegia. Eta hori funtsean soinu espazio eta egoera desberdi-
netan egindako grabazioetan oinarritzen da, baita ere inkestetan, 
entzunaldi berraktibatuetan, pertzepzio analisietan eta edukien az-
terketan. Eta hori guztia, hiriko soinuen kalifi kazio bat lortze aldera.

1. iruddia
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Espainian arkitekturaren arloan lan egiten duten bbestee adittu ba-
tzuek jite kualitatiboko metodologiak aplikatzen dituuzte, hiriko soi-
nu ingurunea ikertzen hasteko. Hala, Francesc Daummal aarkitekktoak 
(akustikan aditua Bartzelonako Arkitektura Eskolan eeta CCRESSSON
laborategiak antolatzen dituen jardueretan parte-haartzaaile eta lan-
kidea) praktikara eta eguneroko arkitekturaren diseinnuraa erammaten
du berak Akustikaren Poetika deitzen diona. Poetikaa horrri burruzko
aipamenak aurki ditzakegu akustikaren eta arkitektturaren arloko
agerkarietan, baita zenbait aplikazio arkitektonikoettan eere. AAlcala 
de Henaresko Unibertsitateko Arkitektura Eskolakoo zuzzendaari Pi-
lar Chias arkitektoak soinuak arkitekturan duen iruddikappena hhartu
du gaitzat bere ikerketetan (Chías Navarro, Pilar: ««Loss espaacios
sonoros [I]. La percepción del espacio: evocación dee sensaciones
sonoras», Cuadernos del instituto Juan de Herrera. ETTSAAM, MMadril,
2002, 49. orrialdea).

Era berean, Cristina Palmese, Madrilen bizi den italiar aarkiteektoa,
metodo berriak garatzen ari da, proiektu arkitektonikkoetan eta hiri
proiektuetan soinu elementuak sartzeko. Eta horretaarakoo, Cristina 
Palmesek uste du irudiaren eta soinuaren arteko harremannetan
oinarritutako ezagupen berriak erabili behar direla. Xede horrekin,
ikus-entzunezko teknologien erabileraz eta horiek eespaazioa irudi-
katzeko forma berrien garapenean erabiltzeko dituzteen aukkeraz 
interesatuta dago. Palmesen interes hori batez ere hirikko ikuus-en-
tzunaren konplexutasuna biltzeko erreminta berrien gaarapenean
eta horiek hiri proiektuetan duten erabilgarritasuneean zzentraatzen
da; eta horrela, espazioa kartografi aren bidez irudiikatzzeko jjoera 
tradizionalak osatu eta gainditzen ditu. Proiektu arkitekttonikooaren
arloan egin dituen ikerketekin batera, Palmesek soiinu ppaisaiaren
arloan espezializatutako lanetan parte-hartzen du, hhala nola José
Luis Carlesekin batera egindako Paisajes Sonoros dde Maadrid artis-d
ta liburuan edota José Luis Carlesekin eta Antonioo Alccázarrekin
batera egindako Paisajes Sonoros de Cuenca liburuann. 

Bi argitalpen horiek beste gauza interesgarri gehiagoorik eere baadute
hiriko soinu paisaiaren bilakaera eta irudikapeneko aaldaketenn erre-
ferente gisa. Hori, hain zuzen ere, soinu kartografi a berrri baten bi-
laketaren beste eredu bat da, espazioaren irudikapennari hhautemate
eta nolakotasun elementuak gehitzen baitzaizkio. CCristina Palme-
sek Madrileko Arkitektura Eskolako ikerketa taldeareekin lan egiten
du. Luis Antonio Gutiérrez Cabrero irakasleak (ETSAMeen hainbat
irakasgairen arduraduna da, hala nola Ikuskizunetakko AArkitekktura
eta Arkitektura Iragankorra) gidatzen duen talde horrek iikus-eentzu-
nezko teknologien erabileran eta hiriaren ulerkuntzan ooinarritzen
diren hainbat proiektutan lan egiten du. Irudikatzeko teknnologia be-
rrien agerpenak, ingurunea simulatzeko erreminta bberriiek, proiek-
tua modelo bihurtzeko bide berriek eta edozein biztaanlerren esskura 
dauden tresna berriek (sakelako telefonoak, Internet, Gooogle Earth),

2. irudia
3. irudia
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nahitaez, problematika berriak, esperimentatzeko printzipio berriak, 
ikertzeko ardatz berriak, inguruneari buruzko irakaskuntza berriak, 
eta abar planteatzen dituzte... Ildo horretan sar daiteke Madrid-Paris
bideo instalazioa. Hor Madril eta Paris hirietako hainbat leku adieraz-
garri hartzen dira xede, hala nola Parisko Metroko 5. linea. Instalazio
horretan, sarean eta, oro har, ziberespazioaren behaketan mugatzen
ari den espazio-denbora berriaren pertzepzioa planteatzen da. Bi hi-
rietako leku birtualekin eta bi hirietan in situ egindako grabazioetan
lortutako soinu bandarekin lan egiten da, Pages Jaunes, QDQ eta 
Google Earth web orrialdeek ekarritako datuen arabera. Hirigintza 
eta akustika, musika eta arkitektura, denak sartzen dira espazioa-
ren nozioan; eta horrek interes ukaezina dauka, bere zeharkako ko-
nexio anitzen ondorioz. Interes hori dela eta, 2008. urtean Damien
Masson, Ricardo Atienza, Cristina Palmese eta José Luis Carlesek 
osatutako taldeak Lutheria sonora urbana izeneko proposamena egin
zuen, Sucrerie auzoko (Chalon-sur-Saône, Frantzia) soinu espazioari
buruz. Asmoa zera da, horko soinu espazioa aberasteko proposamen
bat egitea, hiri espazio bat diseinatzeko; horretarako, hiritarrak sus-
tatzen dira pentsatzera ea nola eraiki hiriko soinuen benetako erre-
sonantzia kutxarena egingo duen espazio publiko bat.

Ildo horretan, aipagarri gertatzen dira Karmele Herranz eta Igone
García ikerlariek Labein laborategian egin dituzten lanak. Eusko
Jaurlaritzaren ingurumen arloko teknologietan espezializatutako la-
borategi horretan egindako lanak hiriko soinu paisaian murgiltzen
dira. Zarataren alderdi psikosozialaren ikerketan ibilbide luzea egin
duten zientzialari horiek kartografi a aplikazio berrien garapenaren
bila ari dira, soinuaren dimentsio kualitatiboa gehitzeko eta zabal-
tzeko, betiere hiriko ingurugiroaren kalitatea hobetzearren. Horrela, 
Bilboko Alondegia eraikinaren inguruko tokiari aplikatutako metodo-
logia garatu dute. Azterketaren helburua arau batzuk identifi katzea 
da, gero horien bidez Bilboko toki lasaiak identifi katu eta ebaluatzeko
metodologia eta adierazle batzuk defi nitzeko. Kutsatze akustikoaren
ohiko adierazlea osatu nahi dute soinu paisaiarekin zerikusia duten
beste adierazle batzuekin.

Ricardo Atienza arkitektoak, gaur egun CRESSON laborategiari lotu-
ta, bai hiriko soinuen ikerketa proiektuetan bai Soinu Artearen arloko
sorkuntzan parte hartzen du. Aipagarriak dira soinuak eta espazioak 
elkarren artean dituzten eraginak ezaugarritzeko egin dituen ekarpe-
nak, dela zeharretara egindakoak dela diziplina anitzetara egindakoak. 
Gaia, izatez, bere doktore tesian eta hainbat argitalpenetan jaso da, 
eta horietan garbi adierazten du soinu identitatearen kontzeptuak 
duen garrantzia eta horrek hiri proiektuan duen aplikazioa. Ricardo
Atienza espazioaren eta soinuaren arteko elkarrizketa garatzen du-
ten hainbat instalazioren egilea da. Horietan aipagarri dira Ambian-
ces sonores, CRESSON taldeko kideekin batera egindako instalazio
kolektiboa, La Briqueterien, Ciry-le-Nobleko (Borgoina) Ekomuseoan

4. iruddia
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eratua. Identitatearen eta ondarearen artean daudeen looturekk osa-
tzen dute planteatutako gaia. Zehazki, lortu nahi dueen helburua le-
kuaren identitatea iradokitzea da, betiere bere memoriareen, egungo
egoeraren eta etorkizuneko proiekzioaren bidez. Orrainttsuaggokoa 
da Resonanser (Stockholm, 2010). Hor, Soinu Artearren eeta muusika-r
ren arloko adibide multzo batekin eratutako elkarrizkketa erabiltzen
da «soinu espazioa» kontzeptuari buruz hausnartzeeko, baitaa kon-
tzeptu horrek dituen inplikazioei buruz hausnartzeko ere, bainaa hori
entzuteko moduaren eta ohiko ingurunearekiko erlaziioareen araabera 
egiten da. Resonanser, izatez, kontzeptu horretan eginddako indus-
keta da, baina kontzeptu hori leku fi siko baten eta berttako ssoinu
adierazpenaren arteko premiazko fusiotzat hartuz, hhau da, leekuan
dagoen bolumenaren eta bertan dauden erabileren aarteaan. 

Soinu hezkuntza

Teknika eta zientziaren arloko inplikazioez gain, soinu paisaia soinu 
sentsibilizazio eta hezkuntzarako ere oso erreminta garrantzitsua
da eta ez bakarrik musikaren arloan, baita ingurumen hezkuntzaren 
arloan ere. Ildo horretan, unibertsitateak adituez osatutako hainbat 
talde dauzka, soinuen bidezko sorkuntzatik abiatuz aukera pedago-
giko horiek garatzen ari direnak. Horietan aipagarriak dira Antonio 
Alcázar, Gaztela-Mantxako Unibertsitateko Musika Irakaspena Fa-
kultateko (Cuencako campusa) irakaslea; Inmaculada Cárdenas, 
Santiago de Compostelako Unibertsitateko (Lugoko campusa) ira-
kaslea; eta Pilar Cabeza, Valladolideko Unibertsitatekoa. Musika
garaikidearen hurbileko ikuspegitik begiratuta, aditu horiek inguru-
neak dauzkan sorkuntza aukera ikaragarritik abiatu dira, jarduera
pedagogikoko sail bat garatuz. Sail horretako jarduerak erabilga-
rriak dira oso sorkuntza bultzatzeko, dela bere denbora antolatzeko 
materialen hautaketaren bidez, dela estetika baten eta multzoari 
buruzko ideiaren bidez, edota irizpide propioak hedatuz eta musika
hezkuntzaren planteamendu estetikoak berrindartuz. 

Musika esperimentala. Soinu artea. Soinu paisaia

Zientzia, arkitektura, pedagogia eta musika sorkunntzarren arrloan
sortutako jarduera horiekin batera, funtsezko jardueerareen lekku ba-
tek badu zerikusia mikrofonoa bere inguruko munduaa harrrapattzeko
erabiltzen duten artisten jarduerekin. Soinu Arteareen arrloko jjoera 
horiek soundscapea ulertzeko modu askotara agertzzen ddira. SSoinu
paisaia aztertzeko sistemak alderdi asko ukitzen dituu: sooinua eekoiz-
tea, sortzea eta jaulkitzea; soinua hartzea edo hauteematea; sooinua 
sortu den testuinguru, espazio edo ingurunea. Horrekkin gguztiarekin,
beraz, soinu paisaiak eta teknologia elektroakustikoak etta, oro har,
audioak elkarren artean duten eraginaz sortzen direen jaarduerretan
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murgiltzen gara bete-betean. Soinu paisaiak arte elektronikoaren
ataltzat har ditzakegu, informazioa grabatzeko, telekomunikazioa-
ren bidez transmititzeko eta maneiatzeko behar-beharrezkoa ger-
tatzen den teknologia elektronikoaren mende daudelako. Arlo ho-
netan asko dira soinu paisaiaren gaira indar gehiago edo gutxiagoz 
hurbiltzen diren izen eta erakundeak. Gaztela-Mantxako Cuencako
Unibertsitateko campusean, Arte Ederrak Fakultatean ematen ditu
Soinu Arteari buruzko ikastaroak José Antoniko Sarmientok; oso
lan garrantzitsua egiten du soinu artearen hedapenerako. Javier
Arizaren lankidetzarekin, departamentu horrek oso ikuspegi zabala
eskaintzen du gaiari buruz; gai horretan, hain zuzen ere, badira jar-
duera eta programa akademiko batzuk soinu paisaiaren estetikaren
barruko lanen aldeko interesa pizteko. Soinuak eta arte plastikoek
elkarren artean dituzten harremanak ikertzera bideratuta dago de-
partamentuaren jarduera, baina diziplina askotatik begiratuz. Sar-
miento eta Ariza irakasleak Sin Título eta RAS aldizkarien argitara-
tzaileak dira, baita artesonoro.org web orrialdearena ere. Horietan, 
aipatu irakasleek Soinu Artearen sorkuntza aukeren ikuspegi zabal
bat ematen dute. 

Aipatu beharrekoak dira José Iges konpositoreak egindako lanak;
hori bereziki interesatuta dago hitzaren eta soinu poesiaren erabi-
leran. Concha Jerez artistarekin batera 1994an egindako La Ciudad 
de Agua lanean, Alhambrako paisaiako soinu dokumentuak konbi-
natzen ditu, eta bereziki uraren soinua, musika eta interpretazio
elementuekin. Beste obra batean, La ciudad resonante [1999], Ige-
sek Madrileko soinuak biltzen ditu eta gero horiek beste leku asko-
takoekin nahasten eta partzialki eraldatzen, ia etengabe elkarren
artean duten eraginagatik, elektronikazko zuzeneko inprobisazioa-
rekin —Pedro López—. Interes berezikotzat jo daiteke, paisaiare-
kin duen zerikusiagatik, Iges eta Jerezek duela gutxi egindako Islas
Resonantes [2009] izeneko proiektua. Hori Kanariar Uharteek es-
kaintzen duten errealitate kultural, historiko eta gizatiarrera egiten
den soinu hurbilpen artistikotzat jo daiteke. Baina hurbilpen hori
egungo Soinu Artearen estrategietatik egiten da eta, zehatzago
esanez, irrati artetik errealitate horietara egiten den hurbilpena
da. Proposamena zazpi obra sortzean datza; horien bidez gero Ka-
nariar Uharteetako soinu paisaiaren hainbat alderdi erakusteko, 
edota beste era batera esanda, Kanariar artxipelagoko zazpi uharte 
horietako bakoitzeko ingurune akustikoarenak erakusteko. Beraz, 
soinu bereziko espazioak hartzen dira kontuan, hala nola haieta-
ko biztanleen soinu bereziak, hizkerarenak eta habitat espezifi koe-
takoak barne. Arloko esperientzia eta grabazio horien ondoriozko
lanek espektro zabal bat estaltzen dute; eta horretan sartzen da ia
dokumentala den linea batetik ia musikala den abstrakzio handia-
gora doan eremua. Esan daiteke, beraz, lan horiek soundscape edo
soinu paisaia deitzen diegun generoan ohikoak direla. Proiektuak, 
halaber, badu agerkari bat, José Luis Carles eta Miguel Alvarez 
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Fernándezen testuekin argitaratzen dena. Komunitatee elekktroa-
kustikoaren agerpen horri dagokionez, garrantzitsuaa da aadieraaztea 
musika elektroakustikoaren Phonos laborategiaren ingurruan ssortu-
tako konpositoreek egindako lana. José Manuel Bereenguuerrekk oso
ondo ezagutzen ditu abangoardiako korronteak eta soinnu paisaia-
ren gaiaz interesatuta dago. Aditu hori arduratzen dda, CCoclea kul-
tura elkartearekin batera, arlo honetako ekimen, anttolakkuntza eta 
jarduera garrantzitsuez (Orquesta del Caos, En-Reed-O, Zeppelín
CCCB Barcelona jaialdia, Música 13 Cremallera jaialldia).

Francisco López konpositorearen obretan, Inguruggirokko Sooinua 
benetako eta erabateko «sintetizatzaile»tzat jotzenn daa, horrretan
aurkitzen baitu bere obrarako behar duen soinu mmateeria guztia. 
Beste egile bat, Llorenç Barber, musika esperimenttalarren arrlotik 
dator eta soinu paisaiaren teoriak hiriko soinu esppaziooan dduten
aplikazio konkretura hurbiltzen da. Soinuaren eta baatez ere hhiriko
testuinguruaren arteko harremanetan inspiratutako obreen egile ho-
nek kanpai kontzertu ikusgarriak eskaintzen ditu, edoota nnaumaakiak 
(itsas munduarekin zerikusia duen giroan inspiratutako obrakk) eta 
hiriko kontzertuak antolatzen. Proposamen horiek,, soinua laagun,
espazio kolektibo bat etengabe asmatzera bultzatzeen duute eta, on-
dorioz, jokabide artistiko berriak planteatzera. Lloreenç Barbeerren
hiriko musikaren adierazpenik argiena bere kanpai koontzeertuakk dira,
baina laurogeiko hamarkadatik hona beste soinu ituurri bbatzuk ere
erabiltzen ditu: zurezko karrakak, adarrak, su artifi ziialakk, artilleria 
salbak, danborrak, txilibituak eta itsasontzietako tuutuakk, mettalak,
kanoi eztandak, hodi harmonikoak eta, era berezian, banddak: bbanda 
sinfonikoak, militarrak, prozesioetakoak, zezenketetakooak, herrie-
takoak, pasodobleak, eskoletakoak, eta abar. Kanpaaien azterrketa 
arloan, Valentziako Gremi de Campanersek egindako lana aipa-
tu behar da, nahiz eta lan hori gehiago izan etnologgiareen arllokoa 
musikakoa baino. Françesc Llop antropologoak koordinaatzen duen
talde horrek lan garrantzitsua egiten du kanpaien soinnu tradizio-
nalak berreskuratu eta hedatzen, batez ere Valentziaako hhirian.. Oso
informazio interesgarria eskaintzen dute online hellbidee honetan: 
Y www.campaners.comp

Joera berriak eta teknologia berriak

Aipagarria da, berebat, artista eta adituen belaunaldi berriek egi-
ten duten lan berritzailea; horiek, nahiz eta musikaren, ikuskizu-
nen, soinu artearen, arkitektonikoaren eta teknikoaren arlotik eto-
rri, soinu paisaiaren arloarekin bereziki interesatuta agertzen dira.
Diziplina arteko lanera egokitzeko malgutasun eta gaitasun handia
erakusten dute, baita diziplina desberdinetako hizkera eta tekni-
ken bategitean eta teknologia berrien erabilera garrantzitsuan 
ere. Hala, arkitekturaren eta soinuaren elkar eraginen arloan aipa-
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garriaak dirra Paablo Padilla, Alex Arteaga eta gorago aipatu dugun 
Ricarrdo Attienzza, denak hezkuntza musikala jaso dutenak eta arki-
tektura etaa soiinu instalazioak konbinatzen dituztenak. Beste artis-
ta battzuek,, hala nola Pablo Sanz, José Luis Espejo, Maria Andueza, 
Migueel Alvvarezz-González, Chiu Longina, Juan Gil, Julio Gómez, Pe-
dro Jiméneez. SSoinu sorkuntza, soinu aktibismoa, kultura kudeaketa, 
tailerr-erakkuskeeten antolakuntza, irrati programazio eta hedapena, 
argitaalpenak, eeta abar konbinatzen dituzte, eta musikari, soinu ar-
tista, soinuu akttibista, soinuarekin eta musika elektronikoarekin zeri-
kusiaa duten proiektuen arduradunak dira. Gaur egun horien proiek-
tuak hainbbat lekutan kontsulta daitezke: Y www.artesonoro.orgg
eta YY wwww.meediateletipos.netp , soinu digitalen clusterrak notizia, 
informmazioo eta soinu proiektuekin. 

 Inforrmatikkaren arloko teknologien erabilerari dagokionez, aipaga-
rri geertatzeen dda Y escoitar.orgg taldea Galizian egiten ari den lana.
Duelaa urtee battzuetatik hona, talde hori Galiziako soinu paisaien 
dokummentaazioaa bildu eta webean jartzeko lan garrantzitsua ari da 
egiten, Goooglee Maps irudikatzeko erremintatzat erabiliz. Google 
Mapss sisteemaren bidez soinuak espazio baten mapan txertatzeko 
eginkkizun hhoneetan, aipatu behar da berebat Artelekuko Audiolabek
eginddako lana.. Erakunde horrek Euskal Herriko soinu mapa egite-
ko lannean ddihaardu. Bi kasuetan, interesa duen edonori ematen zaio 
aukerra prooiekttuan parte hartzeko, dela ingurugiro batean soinuak
grabaatu eta enntzutera emateko, dela webean sartuta dauden arlo-
ko grabazioak entzuteko. Grabazio horiek online kontsulta daitez-
ke Y www.soinnumapa.netp , eta aldi berean hala nahi duenak bere 
ordennagailura deskarga ditzake. Izatez, soinu mapa horiek kuali-
tatibooak dira, eta udaletako soinu kutsaduraren departamentuek
egiten dituuzten zarata mapa konbentzionalei kontrajarrita daude 
edo oosagaarriak dira. Honetan gaudelarik, adierazi behar da udal 
deparrtameentuek egiten dituzten zarataren mapetan ez direla ja-
sotzeen soinuarren iturriak, zarataren parametro fi sikoei dagozkien 
zenbaakiak baizzik. Ildo bereko beste proiektu batzuk ere badaude, 
hala nnola AAndaluzian Y www.andaluciasoundscape.netp , Madrilen 
Y maadridssounndscape.orgp g eta Bartzelonan Y www.ciudadsonora.
wordppress.commpp Y www.ciudadsonora.net eta Y www.antropologia.p g
cat/noode/3488/ / .

Gai honi buuruzzko bibliografi a nabarmen handitu da azken urteetan.
Aipaggarriaak dira musika esperimentalaren arlotik eta soinuaren ar-
lotik irten direen lan batzuk, soinu paisaiaren gaia ere hartzen du-
tenakk. Cassa Enncendida kultura etxeak duela gutxi argitaratu duen 
bere AARTee SOONoro erakusketaren katalogoa ere aipatzekoa, hor 
hainbbat additu ospetsuren lanak baitatoz. 2010ean beste proiektu 
biblioografi ko ggarrantzitsu bat ere kaleratu da: Llorenç Barber eta 
Montserrat Paalaciosek idatzi eta Fundación Autor etxeak argitara-
tutako La mmoscca tras la oreja. De la música experimental al arte so-
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noro en España. Madrileko Reina Sofía Museoan 2009ko urria eta
2010eko otsaila bitartean antolatu zen erakusketako beste katalogo 
bat ere aipatu beharrekoa da: Los Encuentros de Pamplona 1972. Fin 
de fi esta del arte experimental. 2008an, Vigoko Arte Contemporáneo 
museoak (MARCO) Audio Hacklab argitaratu zuen, Y escoitar.orgg
kolektiboak zuzendutako proiektu homonimotik ondorioztaturiko 
bolumena. Aipagarriak dira, berebat, Desacuerdos liburua (CD eta
guzti) Artelekuk, José Guerrero Zentroak, MACBAk eta Sevillako 
Unibertsitateak egindako proiektu kolektiboa, eta José Igesek ko-
misariaturik 2006. urtean Lucena eta Cordoban zehar antolatutako 
Muestra de Arte Sonoro Español (MASE) erakusketako katalogoa.l
Azkenik, hainbat zentro eta taldek eremu hispanoamerikarrean 
egiten dituzten jarduerak aipatu behar dira, informazioaren aldetik
interesgarriak direlako. Hala, Paisaje Sonoro Uruguay taldeak oso 
web orrialde betea eskaintzen du, soinu paisaiaren gaiari buruz
gaztelaniaz idatzitako dokumentazio garrantzitsuarekin: elkarrizke-
tak, informazioak eta arlo honetako idazle garrantzitsuenen artiku-
lu itzuliak. Taldeak, izatez, Uruguaiko Unibertsitateko (Montevideo)
Musikaren Unibertsitate Eskolan du egoitza Y www.eumus.edu.uyy.
Soinu paisaiaren arlo honetan lan garrantzitsua egin dute, berebat, 
Mexikon Fonoteka Nazionalak Y www.fonotecanacional.gob.mxg , 
Argentinan Buenos Aires Sonora taldeak Y www.buenosairesso-
nora.blogspot.comg p  eta Rosarioko soinu maparen egileek Y www.
sonidosderosario.com.ar, eta Perun, Lima sonora taldeak Y http://p //
limasonora.com.
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1. iruudia
Kartoografi a akusttiko konbentzionalaren
adibidea. Zaaratareen mapa estrategikoa.
Mailaa jarraittua egguneko zarataren
baliokidea. RRetiroo barrutia. Madril.
Iturria: Madrrilgo UUdala.

Y wwww.munimadrrid.es

Fig. 1
Ejemplo de cartografía acústica
convencional. Mapa estratégico de ruido.
Nivel continuo equivalente de ruido 
diurno. Distrito Retiro. Madrid. 
Fuente: Ayuntamiento de Madrid. 



104]105

2. irudia
Grabaketa guneen planoa. Madrileko 
Parque del Retiroko soinu paisaiaren
estudioa.

Fig. 2
Plano Puntos de grabación Estudio del 
Paisaje sonoro del Parque del Retiro. 
Madrid. Fuente: Paisajes Sonoros de 
Madrid (J.L. Carles y C. Palmese).
Las Cajas de Uruk. Área de las Artes. 
Ayuntamiento de Madrid. 2006. 
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3. iruudia
Soinuu ezaguppenekko mapen bi eredu.
Cuenccako sooinu paisaiak.

Fig. 3
Dos ejemplos de Mapas cognitivos 
sonoros. Paisajes sonoros de Cuenca.
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4. irudia
Lutheria sonora urbana proiektua. Ideia
lehiaketa. Les oreilles de Nicephore.
Chalon-sur-Saône, Frantzia. Damien 
Masson, Cristina Palmese, Ricardo
Atienza eta José Luis Carlesek
aurkeztutako proiektua. 

Fig. 4
Proyecto Lutheria sonora urbana.
Concurso de ideas Les oreilles de
Nicephore. Chalon-sur-Saône, Francia. 
Proyecto presentado por Damien Masson, 
Cristina Palmese, Ricardo Atienza y José 
Luis Carles.


